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Nace José Marfa Arguedas Altamirano en
la ciudad de Andahuaylas, Apurimac. Era
hijo de Victor Manuel Arguedas Arellano,
un abogado cusquefio que ejercia de
juez en diversos pueblos, y de Victoria
Altamirano Navarro, perteneciente a
una acaudalada familia de Andahuaylas.

Cuando tenfa dos afios y
medio de edad, fallecid su
madre, victima de cdlicos
hepdticos; paso entonces a
vivir a la casa de su abuela Lucanas, Ayacucho,
paterna, Teresa Arellano, en se traslado a dicha
la ciudad de Andahuaylas. sede.

Su padre, al ser

nombrado juez de
primera instancia
de Ia provincia de

EVOCANDQO LAS VIVENCIAS DEL TROTAMUNDQOS

Tras las huellas
de un viajero

De Ica a Puquio, de la Costa a la Sierra, algunas claves para
entender la nifez y la obra monumental de José Maria Arguedas.

6-7. La encrucijada del Taita.
8-9. El arte redescubierto.
10-11. La herencia del Amauta.

12-14. Canto profundo.

15. Una ruta de amistad.
16-18. Caminos de altura.

19. Un suefio de cientos.
20-21. Espacios andinos.
22-23. (atedra del maestro.
24-25. Escena arguediana.
26-27. El Tankayllu zumbador.
28-29. Runasimi a la italiana.

30. La Ultima misiva.

32. Elotroyo.

AMAUTA. El aporte de José Maria
Arguedas a la cultura peruana crece
con el tiempo. Sus obras marcan un
derrotero para comprender a este pais
de todas las sangres, como lo llamo. El
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"Entre todos los escritores peruanos, el que
he leido y estudiado mas ha sido probable-
mente José Maria Arguedas."

Mario Vargas Llosa

uando hablaba a través de su narrador-personaje
‘ Ernesto, José Maria contaba en Los rios profundos
las razones de su biografia de trotamundos: “Mi
padre no pudo encontrar nunca donde fijar su residencia; fue

un abogado de provincias, inestable y errante. Con él conoci
mas de doscientos pueblos”.

ICA

Atrds quedd Lima, nos lame el desierto y en la ciudad
el dia quema como plancha caliente. Dicen que el colegio
San Luis Gonzaga de Ica esta a salto de mata entre el 6valo
de la Panamericana Sur y la plaza de Armas de la ciudad. Y

alld vamos. Desde la avenida José Matias Manzanilla se ven
los pabellones de la emblemética unidad escolar construida
en 1951 y hace un par de afios refaccionada. El subdirector
de la institucion educativa, Julio Machado, advierte que es el
colegio pero no el local donde José Maria (Arguedas) estudio
la secundaria, a mediados de la década de 1920.

Vamos entonces a la primera sede, al nimero 232 de
la calle Bolivar, al costado de la Catedral, construida por los
jesuitas. El local, a media cuadra de la plaza de Armas de Ica,
pasd a manos de la Universidad Nacional de Ica, la Unica. El
terremoto de 2007 dej6 inhabitable los viejos salones y solo
queda su hermoso patio, rodeado de desnudas quinchas, de
paredes rasgadas. Dicen que en los tiempos de José Maria,
el San Luis Gonzaga de Ica era exclusivo para los hijos de
la clase media alta, para los hacendados, que enviaban al
internado de secundaria a sus hijos, desde Chincha, Palpa,
Nasca, la sierra ayacuchana, y por eso ese hijo de juez erran-
te lleg6 aqui a estudiar.

¢Como Arguedas esta presente en el colegio donde es-
tudio? Machado dice que en el nuevo local los alumnos de
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Don Victor Manuel se casé con una
rica hacendada de San Juan de
Lucanas, Grimanesa Arangoitia lturbi.
El viaje a Lucanas fue para el pequefio
José Marfa todo un acontecimiento.
La familia se instald en Puquio, la
capital de la provincia.

quinto de media incluyen al autor andahuaylino en sus de-
bates y que hace un tiempo ganaron el concurso nacional de
ensayo que organizd el Ministerio de Educacion sobre Argue-
das. “Creo que fue por toda la documentacion que guarda-
mos en el colegio sobre Arguedas”, me dice. Para este cente-
nario, quieren estar presentes, y por eso planean enviar una
delegacion de alumnos de quinto de secundaria al poblado
de San Juan Lucanas, alla, en Lucanas, Ayacucho, “donde
Arguedas practicamente transcendi¢”. Y hacia alla vamos.

SAN JUAN DE LUCANAS

De Ica a Nasca no es como subir por (la cordillera de) La
Viuda, se escala rapido por los Andes. Un par de horas por la
pista moderna son suficientes para llegar a Pampa Galeras.
Pastan serenas las vicufias. El carro cruza por el puente Toro
Muerto y de Toro Muerto habla Arguedas en Yawar Fiesta,
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Luego de la ascension al poder de
Augusto B. Legufa, el padre, quien era
del partido civil, fue removido de su
cargo de Juez y tuvo que tornar a su
oficio de abogado litigante y viajero,
trajinar que solo le permitia hacer
visitas esporadicas a su familia.

cuando los indios, a iniciativa de los varayok’s —"los patrones
de Lucanas"-, abrieron en 28 dias un camino de 300 kiléme-
tros entre Puquio y Nasca. Y un 28 de julio llegé al pueblo
el primer camién bramando y echando agua por el radiador,
entre lagrimas de mujer y boquiabiertos varones.

Es casi de noche cuando llegamos a San Juan de Luca-
nas, un manojo de casas, luz débil que se filtra de algunas
viviendas y frio. En la carretera hacia Puquio hay un desvio,
carretera abajo, nos lleva a este pueblo, y si contindias bajan-
do, vas hacia la mina Utecc, a la casa hacienda Viseca.

En la municipalidad, el nuevo alcalde delibera con sus
regidores. En el salon hay sillas de plastico, un gran escritorio
y en las paredes rostros de personajes célebres: Arguedas,
un militar sanjuanino, esta Felipe Maywa, un “indio digno” del
pueblo de Accola que trabajaba para la sefiora Grimanesa
Arangoitia, madrastra de José Marfa, un hombre serio y muy

Esta parte de la infancia de Arguedas estuvo marcada por la dificil relacion que sostuvo
con su madrastra y con su hermanastro Pablo Pacheco. Aquella sentia por su hijastro un
evidente desprecio, y en una ocasién lo mandé a convivir con los criados indigenas de la hacienda.
Por su parte, el hermanastro lo maltrataba fisica y sicolégicamente e incluso en una ocasién le
obligd a presenciar la violacion de una india. La figura de este hermanastro habria de perdurar
en su obra literaria, personificando al gamonal abusivo, cruel y lujurioso. Solo entre los indios
sintio el afecto, identificandose con la idiosincrasia de aquellos, basada en el amor a la naturaleza.

humano que Arguedas volveria a visitar de viejo y que citaria
reiteradamente en Los rios profundos, por ejemplo.

Severino de la Cruz acaba de dejar su cargo como en-
cargado de la Biblioteca Municipal José Maria Arguedas. No
solo conocio al escritor. “De alguna manera fui su amigo”,
aclara. De muchacho era ya dirigente minero sindical y en
Lima conoci6 a un grupo de estudiantes sanmarquinos que lo
llevaron hasta el Museo de la Cultura Peruana, en la avenida
Alfonso Ugarte, y le presentaron a Arguedas, aunque en ese
momento, alrededor de 1960, Severino no sabia quién era
el escritor. Arguedas se emocioné y lo invit6 a su casa, en
el jiron Chota, donde vivia con Celia Bustamante. “Cuando
gustes, vente; esta es tu casa”, le dijo el doctor, como lo lla-
maban.

“Era un hombre tan ameno, tierno y culto. En todas las
andanzas que tuvimos nunca le escuché decir un carajo”, me

,‘r"',

HACIENDA VISECA. Situada a 8 kilometros de San Juan de Lucanas. El escritor llega a este lugar cuando tenia 9 afios huyendo de la casa de su madrastra. Arriba izquierda, otras vistas de la casa.
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Se escapd de la casa de la madrastra junto con su hermano Fue recogido por su padre, a quien acompafid en sus Sufrié un Empezo su secundaria en un
mayor, Aristides; ambos fueron a la hacienda Viseca, frecuentes viajes laborales, conociendo mds de 200 pueblos. accidente colegio de Ica, hecho que lo
propiedad de su tio Manuel Perea Arellano, situada a 8 km Pasaron por Huamanga, Cusco y Abancay. En esta (ltima que lo Ilev alejé del ambiente serrano
de San Juan de Lucanas. Alli vivieron durante dos afios, en ciudad ingresé al colegio Miguel Grau de los Padres a perder dos que habia moldeado hasta
ausencia del padre, conviviendo con los campesinos indios Mercedarios. Dichas peripecias a través del sur del Perd y dedos de la entonces su infancia. Allf

a quienes ayudaban en las faenas agricolas. Para José Maria suinternado en el colegio abanquino serfan evocadas mano sufrid el desprecio de los
fueron los afios més felices de su vida. después en su novela Los rios profundos, su obra maestra. derecha. costefios hacia los serranos.

dice Severino, que también se subid al Volkswagen que tenia
Arguedas, “vamonos, vamonos, Severino”, y asi le seguia en
Lima a sus conferencias, a todos los lugares que iba mientras
le contaba las penurias que habia pasado en el pueblo de
San Juan, provincia de Lucanas, Ayacucho. Hablaba de su
amigo, Felipe Maywa. Hablaba de las penurias que sufrié con
su hermanastro Pablo Pacheco.

Ya se ha ido todo vestigio de sol en San Juan. Y Severi-
no continta recordando, como esa vez que “el doctor” llegd
de Paris a Lima y les mostr6 una inmensa grabadora que
habia traido de la Ciudad Luz. Eso recuerda Severino medio
siglo después, ahora en San Juan, ahora que hace frio y el
dia ya se fue.

En la esquina de las calles San Martin y Alfonso Ugar-
te, frente a la plaza de San Juan, rebautizada como José
Maria Arguedas, esta la casona de la madrastra, Grimanesa
Arangoitia. Ahora, la esquina es una tienda de abarrotes que
regenta la sefiora Honorata Galindo. Su hijo, Ivan Gallego,
ha pintado cuadros inspirados en las obras del escritor an-
dahuaylino que adornan la tienda. Nos invita a pasar; sigue
el mismo patio que pisé Arguedas, aunque mas ruinoso, la
cocina en que estaban los pongos, donde Arguedas era en-
viado por la madrastra y donde encontraba el carifio de los
“indios”.

CASA HACIENDA VISECA

Dicen, José Maria, que hasta aca venias cuando las co-
sas eran imposibles en casa de tu madrastra, cuando esta-
bas cansado de los piojos, de dormir en la batea de la cocina,
solo acurrucado por los “indios”. Que corrias desde el pueblo
cuesta abajo, ibas por un camino de herradura, que pasaba
por la mina Utecc y llegaba hasta el fondo, hasta el rio San
José; lo cruzabas hasta llegar a la casa hacienda Pefiafiel,
construida en 1896, mas conocida como hacienda Viseca.

Las calaminas hundidas y picadas; ahora esta lozana,
con techo nuevo. La parte inferior de las paredes casi no se
reconocia por el estiércol de los animales de la comunidad,
que se tuvo que retirar. Falta, dicen, recuperar parte de la
belleza de los dibujos de las paredes. Todo producto de cerca
de 30 afios de abandono.

En lo que era el area de estancia de la sala, se ha crea-
do un pequefio museo con fotos de la familia Pefiafiel y una
gigantografia de las obras de Arguedas. Hay imagenes de
Dolores Morales, cocinera que conoci6 Arguedas; de Pablo

El anciano recuerda una gran jarana que se dieron en Lima con Arguedas, con un guitarrista y
Jaime Guardia. Lleva en sus manos una carta sobreviviente. Es una carta escrita a maquina, en
un papel manteca que lleva el sello de la Federacion de Estudiantes de la Universidad Agraria.
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Se trasladd a la
ciudad de Huancayo,
continuando allf sus
estudios e inicidndose
como escritor al
colaborar en la revista
estudiantil Antorcha.

Paso una larga temporada en Yauyos,

al lado de su padre. De los cursos
correspondientes a sus dos Gltimos afios
estudiantiles (1929-1930), rindi6 exdme-
nes en el Colegio Nuestra Sefiora de La
Merced, de Lima, basado en los estudios
que hizo sin maestro alguno en la sierra.

Pacheco, el hermanastro; de Hilda Pefiafiel, quien inspird, di-
cen, el Warma kuyay, del charanguero Julio Pefiafiel, amigo
de José Marfa.

El ingeniero Ricardo Rivera, de la Universidad Agraria-
La Molina, es uno de los que promovieron que en 1999 se
declarase Patrimonio Histérico y Cultural de la Nacion a la
casa hacienda Viseca y la casa de San Juan. Dice que lo del
avance de las obras es bueno para el pueblo de San Juan'y
para el pais. “Arguedas representa un valor muy grande en
la cultura nacional”.

PUQUIO

Es 6 de enero, Bajada de Reyes en el mundo cristiano.
Los compases del arpa y el violin nos llevan hasta el atrio de
la catedral de Puquio. Ante las imagenes del Nifio Manuelito
y del Nifio Jesus, unos danzantes que llevan alas de céndor
en sus espaldas y bastones hacen chocar arménicamente
contra el piso sus tacones de macarios, hechos de arbol de
molle. Los acompafian unas chicas que danzan y cantan con
voces agudas.

Héctor Miranda, director de la agencia agraria de Luca-
nas, explica que desde hace unos afios promocionan el re-
torno de bailar las huaylias en Bajada de Reyes. “Se estaban
perdiendo los valores, a lo nuestro y el amor a la naturaleza.
Lo habiamos perdido por el problema social y se esta recu-
perando. Y en eso, Arguedas es un ejemplo para la juventud.
Hay que rescatar el arpa, el violin, las tradiciones’”.

“Para nosotros, Arguedas ha superado a otros autores,
describiendo el indigenismo, la personalidad y los derechos
que tenia”, me dice el profesor Salomén Dumet, presidente
de la comision en Lucanas por el centenario del natalicio de
Arguedas. Nos citamos en un restaurante de la calle Cris-
tébal Coldn, en Puguio. Curiosamente, en el mismo lugar,
Arguedas fue homenajeado con un almuerzo durante su ul-
tima visita a Puquio, alrededor de 1957, cuando llegd con su
primera esposa, Celia.

En Puquio, dice Dumet, “hay mucho entusiasmo” por
el centenario de Arguedas. Se han sumado instituciones y
los colegios de la provincia ayacuchana de Lucanas; se dio
un espacio semanal por radio Wayra (“Viento”, en quechua)
donde se habla de sus obras y su huella en la zona, y en
todos los documentos oficiales se recuerda que estamos en
su centenario. Ademas, las instituciones educativas escenifi-
caran este afio las obras de Arguedas con estrecha relacion

Ya con 20 afos de edad, se establecié en
Lima e ingresé a la Facultad de Letras
de la Universidad Nacional Mayor de
San Marcos. Al fallecer su padre al afio
siquiente, se vio forzado a ganarse la
vida y entr6 a trabajar como auxiliar en
la Administracion de Correos.

con Lucanas, como Yawar Fiesta, Los rios profundos o el
cuento Agua.

A Puquio lo conoci6 por Yawar Fiesta. Escribio Arguedas:
“~iNo, sefior subprefecto! jLos vecinos conscientes estamos
con la autoridad! La corrida de Puquio es deshonrosa para
nuestro pueblo. Parecemos salvajes de Africa y nos gozamos
con estos cholos que se meten entre las astas de los toros, sin
saber torear y borrachos todavia (...) Aqui hay que ensefiar a la
gente a que sepan ver toros y corridas civilizadas, todos estos
vecinos que me rodean son los gue van a Lima, son los mas
instruidos. Y apoyamos al Gobierno. Si, sefior”.

Don Demetrio Ramirez es ldcido como el tiempo. Tiene
cerca de 90 afios; como si fuera ayer, dice que en agosto
de 1959 fue que Arguedas llegé por Ultima vez, acompafiado
por Celia Bustamante, para recorrer las acequias y participar
de las festividades; era amigo de varios varayok’s. Entonces,
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Publico Publico Agua, su

su primer primer libro de
cuento: cuentos, que obtuvo
Warma el sequndo premio
kuyay. de la Revista
Americana de
Buenos Aires.

era presidente de una comunidad campesina. Ahora, curio-
samente, vive en una casa colindante con la desaparecida
escuelita, donde dice que José Maria estudié a los cinco
afios de edad antes de irse a San Juan de Lucanas.

El anciano recuerda una gran jarana que se dieron en
Lima con Arguedas, con un guitarrista y el charanguista Jai-
me Guardia. Lleva en sus manos una carta sobreviviente. Es
una carta escrita a maquina, en un papel manteca que lleva
el sello de la Federacion de Estudiantes de la Universidad
Agraria. En ella explica el autor que los profesores franceses
Chevallier y Piel ir&n a Puquio para saber mas de la historia
de las haciendas. Dice don Demetrio que tenia muchas car-
tas que le escribié Arguedas. Ahora, lo recuerda cantando el
apurimefio "Carnaval de Tambobamba” o bailando la “jaila”,
ese alegre baile de las fiestas de la acequia, perdiéndose en
la multitud, gozando, como si esa fuera la eternidad.

PUQUIO. Arguedas llegé a esta ciudad luego que su padre fuera nombrado juez de primera instancia de la provincia de Lucanas.

Arguedas representa un valor muy grande en la cultura nacional. Creo que las distintas
instituciones debemos de sumar esfuerzos, para que el publico en general, escolares y
universitarios, visiten el lugar y reafirmemos nuestra identidad cultural...



CENTENARIO *

6 ° VARIEDADES ESPECIAL

©GYo O] ©GYo
1936 1937 1939
Fundé con Augusto Tamayo Fue apresado por participar en las protestas Poco después, lograda ya su Licenciatura de Literatura Paralelamente, contrajo
Vargas, Alberto Tauro del estudiantiles contra la visita del general en San Marcos, inicid su carrera docente en el matrimonio con Celia
Pino y otros la revista italiano Camarotta, jefe de una misién policial Colegio Nacional Mateo Pumacahua de Sicuani, en Bustamante Vernal, pro-
Palabra, en cuyas paginas 9§ de la Italia fascista. Fue trasladado al penal El el departamento de Cusco, como profesor de Castellano motora de la Pefia Cultural
se ve reflejada la ideologia % Sexto de Lima, donde permanecié ocho meses y Geograffa (1939-1941). Allf, junto con sus alumnos, Pancho Fierro, un legen-
propugnada por José ; en prision, episodio que tiempo después evocd levé a cabo un trabajo de recopilacién del folclor local. dario centro de reunion de
Carlos Maridtegui. en la novela del mismo nombre. Descubrid, entonces, su vocacion de etnélogo. artistas y intelectuales.

EL ESTILO LITERARIO DEL ESCRITOR ANDAHUAYLINO La

encrucljada
del Taita

A partir de la
resolucion de las
tensiones idiomaticas
quechua/espanal,
presentes en las
narraciones de
Carmeldn Berrocal,

el historiador
establece ciertas
aproximaciones,
diferenciaciones y
enfrentamientos entre
la prosa escrita por
José Maria Arguedas,
Garcilaso y Guaman
Poma de Ayala.
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1941
Publicé Entre octubre de 1941y
Yawar noviembre de 1942, fue
Fiesta, agregado al Ministerio
su de Educacion para
primera colaborar en la reforma
novela. de los planes de

estudios secundarios.

ESCRIBE: PABLO MACERA DALL'ORSO

ORALIDAD QUECHUARNOL

as narraciones de Carmeldn Berrocal son uno de

los mejores testimonios actuales de la heterogloxia

conflictiva que define al Peru. Berrocal quiso escribir en
forma paralela utilizando, por un lado, el espafiol, y, por el otro, el
quechua. Escribir —como hemos dicho— aquello que habia sido
registrado inimamente en términos de oralidad. El resultado fue
un espléndido quechuariol, donde la escritura era traspasada por
la oralidad. Examinemos de cerca estas situaciones.1

La heterogloxia (Ballon, 1989) describe mejor la situacion
peruana que los términos bilingtismo/multilingtiismo. Es tipica
de escenarios donde concurren multiples lenguas con relacio-
nes variadas entre sf no exclusivamente bilaterales. No es una
situacion babilénica porque esta heterogloxia no produce ne-
cesariamente desentendimiento.

Ninguna de las lenguas empleadas en el Pert (53 gru-
pos amazonicos, variedades del quechua, aimara o castella-
no) es mejor que la otra, pero entre ellas existen relaciones
de subordinacion (Cornejo Polar) que derivan de una ventaja
tecnoldgica diferencial al momento del encuentro-conflicto,
puesto que una de aquellas lenguas (castellana) era ya, pre-
viamente, escrituraria y alfabetizada. De tal modo que, desde
entonces, cuando las lenguas subordinadas del Perd han
asumido la escritura de algin modo se han occidentalizado a
través de esa configuracion. 2

El prejuicio escriturario ha reducido la expresion artistica
de la palabra a lo que se encuentra exclusivamente asociado
a la escritura y sélo piensa en términos de literatura; pero la
expresion artistica oral tiene su propia sistematica. La contra-
diccion consiste en que la aproximacion cientifica hacia la orali-

Después de representar al profesorado
peruano en el Congreso Indigenista
Interamericano de Pdtzcuaro, reasumio
su labor de profesor de castellano en
los colegios nacionales Alfonso Ugarte,
Nuestra Sefiora de Guadalupe y
Mariano Melgar de Lima.

dad determina su alteracion. Cuando el antropélogo, gracias a
sus condescendientes informantes, graba un mito se convierte
en un jibaro, esté efectuando una operacion reductora y con-
vierte en texto aquello que no fue preparado para serlo. 3

AGENTES DE MEDIACION

En ambos sectores —es decir al interior de la literatura como
sistema de una lengua dominante y al interior de la oralidad
como sistema de lenguas subordinadas (habladas por gru-
pos sociales insubordinados)- existen zonas de contacto,
aproximacion, enfrentamiento, negociaciones, con obras, au-
tores que operan como agentes de mediacion. Es el caso por
ejemplo de J. M. Arguedas, escritor escolarizado incluso con
estudios superiores occidentales, quien escribié en quechua/
espafiol (en quechuafiol, ojala).

En este contexto debemos incluir el significado y las funcio-
nes del quechuafiol, que fue el sistema de comunicacion em-
pleado por Berrocal. El término quechuafiol fue propuesto por
el historiador cusquefio José Tamayo Herrera con un énfasis
critico negativo respecto al quechua empleado por Arguedas;
este quechuafiol —seglin Tamayo Herrera— es el habla de los
mistis (mestizos) en la zona andina. Sin embargo, para otros
testigos (Rodrigo Montoya) Arguedas hablaba un quechua im-
pecable. Quizés no hay contradiccion entre las versiones Tama-
yo-Montoya. El quechua de Arguedas en sus narraciones era
una ficcion deliberada que no coincidia necesariamente con el
uso personal cotidiano que él hacia del mismo idioma.

DIALOGO DE ZORROS

Antonio Cornejo Polar ha dicho que Arguedas es un personaje
paradigmético de los migrantes andinos (como Berrocal), que
han estado llegando a las ciudades costefias del Perd, y que
su obra fue una pelea verdaderamente infernal con la lengua.

En 1944 presenté un episodio depresivo caracterizado por decaimiento,
fatiga, insomnio, ansiedad y probablemente crisis de anqustia, por lo cual
pidid licencia repetidas veces en su centro de labor docente. Este episodio
lo describi6 en sus cartas a su hermano Arfstides y brevemente en sus
diarios insertados en su novela péstuma £/ zorro de arriba y ef zorro de
abajo. Durante cinco afios estuvo, seguin confesé, neutralizado para escribir.
Se recuperd, pero eventualmente tendria otras recaidas posteriores.

Una pelea por su vida contra la muerte fisica, psicoldgica, cul-
tural, social. Una pelea no tanto por la identidad sino mas bien
por la autoestima, la re-estimacion colectiva. Una pelea que al
final Arguedas creyd que habia perdido precisamente porque
tuvo la evidencia que podia haberla ganado. Esto significa lo
siguiente: Arguedas podia elegir entre ser Guaman Poma o ser
Garcilaso. Prefiri6 ser Garcilaso cuando en verdad le convenia
ser Guaman Poma; y ceder a la oralidad, quedarse en la fron-
tera de la insubordinacion linguistica.

Ojala para el bien de si'y para todos que Garcilaso hubiera
escrito quechuariol en el siglo XVI en vez de ser "la mejor pro-
sa castellana del siglo de oro". Guaman Poma, que pelea con
todas las lenguas suyas y ajenas, se levanta, fracasa, vuelve a
levantarse y fracasar, indefinidamente. Fue un indio porfiado,
rebelde, una opcién mas vital. Es posible que Arguedas mien-
tras redactaba el diélogo entre los dos zorros comprendiera es-
tos significados opuestos de Guaman Poma/Garcilaso. Com-
prendio que €l mismo era un Garcilaso en el siglo XX cuando le
hubiera convenido mucho mas ser Guaman Poma.

Arguedas decia ser un demonio feliz que hablaba que-
chua y espafiol (poesia madre en quechua y prosa padre en
espafiol). Pero ¢llegé a ser verdaderamente un demonio feliz?
¢Al operar en contrapunto a través de estas dos lineas, el es-
pafiol y el quechua, dejé de frecuentar alguna otra probabi-
lidad suya? Lo que nos preguntamos es: ¢no habria dentro
de Arguedas un escritor del nuevo idioma, el quechuafiol, un
escritor de la oralidad andina que ni él mismo sabia que tenia
dentro suyo? Hasta que lo descubrié demasiado tarde, tan al
final que ya no tenia tiempo ni fuerzas para ser gran escritor de
quechuafiol peruano en el siglo XX. Sélo podia seguir siendo
un Garcilaso tan extraviado como lo fue el primero de esa ca-
tegorfa. Es decir, un admirable escritor en prosa castellana que
recuerda con nostalgia su oralidad materna.

[1] EI concepto quechuafiol (todavia en desarrollo) designa situaciones diferentes, pero también conexas de condominio linguistico: a) verbalizacion en apariencia dominante del espafiol, con
dominancia sintactica del quechua; b) verbalizacion y sintaxis quechuas dominantes asociadas con irrupciones del espafiol. Estas configuraciones no son exclusivas. Al contrario, pueden originar un
tipo muy especial de heterogloxia (version "bilingtie"): Quien emplea el quechuafiol podria entonces, segun las veces, optar por cualquiera de estas situaciones antes descritas, sin perjuicio que para
Ciertas ocasiones especiales nos encontremos frente a una heterogloxia "tridimensional”; el esfuerzo adicional y exitoso de purificar el quechua de todo elemento espafiol para emplearlo en ocasiones
ceremoniales, sin perjuicio de utilizar cualquiera de los otros quechuafioles. Todo depende del correspondiente escenario psico-lingiistico social. EI empleo de estos tres tipos de quechuafiol parece
haber sido el caso de Carmeldn Berrocal. Por otro lado, habria que considerar en el futuro la psicologia del lenguaje: los contextos afectivo/racionales y otros asociados preferencialmente al empleo de
cualquiera de estas situaciones linguisticas. Esta babilonia o laberinto sdlo viene a serlo desde un punto de vista occidental en términos de Siy No, cuando quiza habria que considerar las sugerencias
hechas por De Bono y emplear una nueva légica mas alla del Siy el No (El "quiz& quiero, quiza no quiero” de la princesa inca).

[2] La categoria de subordinacion debe ser completada con la insubordinacion que caracteriza hoy al modo como la oralidad invade a lo literario en el Perti. Nuestras lenguas subordinadas son lenguas
en trance de insubordinacion. El idioma espafiol de mafiana podria ser (convendria que fuese) un espafiol achorado, levantisco. No quieren las lenguas nativas peruanas (no pueden) obedecer la
normativa lingiiistica espafiola. En esto la lengua insubordinada refleja una situacion més general de toda la sociedad peruana. La Academia Peruana de la Lengua hace esfuerzos heroicos (inttiles)
por defender su castillo de pureza en medio del océano de oralidad nativa en que esta siendo sumergida. Con todo, tiene al igual que en todos los paises hispanoamericanos, suficiente poder no para
impedir pero si para retrasar la fragmentacion del espafiol. El castellano mismo habria demorado en surgir si en el siglo V d. C. hubiera existido una academia de la lengua latina dirigida desde Roma

contra las imperfecciones vulgares de los nativos espafioles.

[3] No nos sintamos tan orgullosos de esa literatura que en el Per(l es muy reciente. Walter J. Ong decia que “el homo sapiens existe desde 30 mil afios, pero el escrito mas antiguo data de apenas
hace 6 mil afios" y en el caso peruano ni siquiera tiene 500 afios. De hecho, segtn el mismo autor, de docenas de miles de lenguas habladas en la historia del hombre sélo alrededor de 106 "han sido
plasmadas por escrito en un grado suficiente para haber producido literatura y sélo 78 de las 3 mil lenguas que hoy existen poseen una literatura”.
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Marzo 1947 1948 1949 1950
Fue nombrado Conservador General de Folclor del Ministerio de Se le redujeron las horas Finalmente, fue cesado. Eran Dictd cursos
Educacién, para luego ser promovido a Jefe de la Seccién Folclor, de clases y el sueldo de los dias de la dictadura de de Etnologia
Bellas Artes y Despacho del mismo ministerio (1950-1952). Llevé a " profesor que recibfa en Manuel A. Odria. Sin embargo, y Quechua en
cabo importantes iniciativas orientadas a estudiar la cultura popular A el Ministerio de continud ejerciendo diversos el Instituto
en todo el pafs. Por su gestion directa, Jacinto Palacios, el gran Educacién, bajo la cargos en instituciones oficiales Pedagdgico
trovador andino, grabd el primer disco de musica andina en 1948. acusacion de hacer encargadas de conservar y Nacional de
Los teatros Municipal y Sequra abrieron sus puertas al arte andino. propaganda comunista. promover la cultura. Varones.

LOS CREADORES POPULARES

El arte redescublerto

FOTO: MINISTERIO DE CULTURA

Junto a las hermanas Alicia
y Celia Bustamante, José
Maria Arguedas difundio
en Lima el trabajo de los
artistas populares. No

solo se comprometio con
las exposiciones que se
organizaban en la pefa
Pancho Fierro, sino que
también publicd ensayos
gue explicaron la dimension
de un arte que antes era
negado por la élite.

ESCRIBE: JESUS RAYMUNDO TAIPE

ntes de que el retablista Joaquin Lopez Antay re-
A cibiera, en 1975, el Premio Nacional de Cultura y

se convirtiera en un publicitado y solicitado artista
popular, su vida transcurria en la tranquilidad del anonima-
to. Acostumbraba trabajar sentado junto a su mesa, ubicada
cerca de la puerta de su casa en Ayacucho, donde también
recibia a sus clientes, a quienes llamaba caseros.

No imaginaba que un dia seria presentado en la televi-
sion, agasajado por los ministros y funcionarios del Estado,
ser el centro de atencion de los medios e, incluso, la figura de
la polémica sinsentido que surgi6 luego de su reconocimien-
to. Como se recuerda, algunos artistas plasticos protestaron
porque, segun ellos, la distincion al arte popular los agredia y
discriminaba porque relegaba “el arte” a un segundo plano.

En aquella época, la sociedad limefia no valoraba am-
pliamente el trabajo manual por desconocimiento del mundo
andino y por falta de espiritu solidario. Algo similar ocurria en
la década de 1950 en Ayacucho. En el estudio sobre el arte
popular religioso, publicado en 1958, José Maria Arguedas

sefialdé que don Joaquin gozaba de prestigio en su barrio,

PROMOTOR. Fue uno de los primeros en reconocer el valor cultural de los artistas populares. Gracias a ese esfuerzo, maestros como pero era ignorado por los circulos de la *buena sociedad” de
Joaquin Lopez Antay e Hilario Mendivil (der.) exhibieron sus creaciones en Lima. Huamanga.
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1953

Fue nombrado Director del Instituto de
Estudios Etnoldgicos del hoy Museo
Nacional de la Cultura Peruana, cargo en

el que permanecid durante diez afios;
simultaneamente dirigic 1a revista Folklore
Americano (6rgano del Comité Interamerica-
no de Folklore, del que era secretario).

SIGLO DE LUCES

Los retablos ayacuchanos se exhibieron en forma priva-
da en Lima gracias al compromiso de los pintores indigenis-
tas, que difundieron las piezas en los circulos intelectuales
y artisticos de la capital. Posteriormente, los viajeros que
habian asistido a las primeras exhibiciones en la capital bus-
caron mas piezas en Ayacucho, que eran elaboradas por po-
quisimas personas. Ante la demanda, se animaron a producir
con mayor entusiasmo.

Una de las primeras en coleccionar obras de arte tra-
dicional fue la pintora Alicia Bustamante, discipula de José
Sabogal y cufiada de José Maria Arguedas. Ella viaj6 a Aya-
cucho en 1937 con el propésito de adquirir muestras de arte
popular para una exposicion internacional. En aquella época,
en la ciudad no encontr6 un solo San Marcos, pieza que los
campesinos usaban con motivos rituales y que los indigenis-
tas bautizaron como retablo.

En 1941, tuvo noticias del escultor Joaquin Lopez Antay,
a quien encargd elaborar los primeros retablos de su colec-
cion. Arguedas, quien junto a su esposa, Celia Bustamante, y
su cufiada Alicia, fue uno de los grandes promotores del arte
popular, narr6 que los amantes del arte tradicional se impre-
sionaron por la repeticion del mismo tema en todos los San
Marcos. Por eso, insinuaron la posibilidad de que las piezas
se inspiraran en las escenas de costumbres de la zona.

“La sefiorita Alicia siempre me comprd retablos. Pero no
le gustaban los que yo hacia. Me encargaba otros, como ella
queria. Y yo le hacia”, le cont6 el maestro Lopez Antay al
fillogo Mario Razzeto, quien recogié sus testimonios en su
libro Don Joaquin, publicado en 1982. Asi se perennizaron
costumbres como las corridas de toros o las peleas de gallos;
las labores agricolas, como el recojo de tunas o la separacion
el grano de la paja, y las fiestas populares.

Record6 también los encuentros con Arguedas, quien so-
lia preguntarle sobre su estilo, los procesos, sus costumbres
y las funciones del retablo. “Sabia quechua y nos reiamos
mucho, era muy alegre, aunque vivia en Lima y era doctor.
La sefiorita Alicia y la sefiora Celia nos miraban y se reian
mucho porque el doctor me contaba chistes y me hacia reir. A
él también le interesaba mi trabajo y me decia: ‘Tu eres gran
artista, don Joaquin, gran artista’. A cada rato me decia asi”.

CERCADEL CIELO

En aquellos afios, las mejores piezas de arte popular se
exhibian en el Museo de Arte Peruano, la pefia Pancho Fierro
—que Alicia Bustamante fundd en 1936-y en la casa que ella
compartia con los esposos Celia Bustamante y José Maria
Arguedas. La pefia fue un lugar de encuentro de artistas e in-
telectuales mas representativos de la época y un espacio para
mostrar las principales manifestaciones plasticas y folcloricas.

(OE]
1954

El cuento La muerte de Publicé la
Jos hermanos Arango, novela corta
que public en 1953, Diamantes y
obtuvo el primer pedernales.
premio del Concurso

I Latinoamericano de

| Cuento en México.

i Maria Reguddas ©Y®
Dirmareres ¥ 1957
pepcrusLESs o

Aoua

Afin de complementar su formacién profesional,
se especializé en la Universidad Nacional Mayor
de San Marcos en Etnologfa, en la que optd el
grado de Bachiller el (20 de diciembre de 1957)
con su tesis La evofucidn de las comunidades
indigenas, trabajo que obtuvo el Premio Nacional
Fomento a la Cultura Javier Prado 1958.

Arguedas siempre apoyo a su cunada porque los tres
participaron de un proyecto politico comun, el socialismo,
tal como lo entendio Jose Carlos Ma/"/ategw Por eso,
realizaba gestiones ante instituciones y per*sona/es para
conseguir la casa donde funcionaba la peria..

k1

Al inicio, la pefia funciond en una casa en la calle Zara-
te, pero luego se mudo al local ubicado cerca de la plazuela
San Agustin. Alli se exhibieron, por primera vez en Lima, las
obras del imaginero cusquefio Hilario Mendivil, el retablista
ayacuchano Joaquin Lopez Antay, la buriladora huancaina
Catalina Medina. Con frecuencia, Arguedas invitaba a sus
amigos para que interpretaran masica andina, incluso él se
animaba a cantar en quechua y tocar su guitarra, mientras se
servian copitas de pisco o de otro licor.

De acuerdo con Carmen Maria Pinilla, quien edit6 Apun-
tes inéditos, Celia y Alicia en la vida de José Maria Argue-
das, el antropdlogo y escritor siempre apoy6 a su cufiada
porque los tres participaron de un proyecto politico comdn,
el socialismo, tal como lo entendié José Carlos Mariategui.
Por eso, realizaba gestiones ante instituciones y personajes
para conseguir la casa donde funcionaba la pefia. Ademas,
compartia sus hallazgos, investigaba y publicaba ensayos
sobre arte popular.

Celia, su esposa, habia estudiado varios cursos de con-
servacion de arte en la Universidad Nacional Mayor de San
Marcos. Nita Zapata Bustamante, sobrina de las hermanas,
recordd que solian comentar sobre los cambios de las pie-
zas. “Decian que si bien seguian las lineas tradicionales,
exageraban los tamafios y coloridos, y que también los moti-
vos cambiaban notablemente. Pero, al mismo tiempo, apre-
ciaban el interés que comenzd a suscitar este arte.”

Tras el cierre de la pefia, en 1967, y el deterioro de la
salud de su hermana, se encargd de la custodia de parte
de la coleccion que fue donada al Museo de Arte e Historia
de San Marcos. Al fallecer Alicia, en 1968, y José Maria, en
1969, cumpli6 con su deseo de llevar a Cuba la otra parte de
la coleccion. Asi, en enero de 1972 se expuso en la Galeria
Latinoamericana de la Casa de las Américas.

Mafiana, a las 7 de la noche, se inaugurara la exposicion
Arguedas y el arte popular: Coleccién de Alicia y Celia Bus-
tamante en el centro cultural de la UNMSM. Se podrén apre-
ciar también las fotografias de las piezas que permanecen en
Cuba, asi como imagenes de Arguedas y grabaciones de su
voz y una recreacion de la famosa pefia Pancho Fierro. Lejos
de los prejuicios y el desconocimiento, el arte popular alza su
voz con singular creatividad.
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Los rios

Realizo su primer viaje por Europa, becado por la Unesco, para
efectuar estudios diversos, tanto en Espafia como en Francia.
Durante su permanencia en Espafia, Arguedas hizo
investigaciones entre las comunidades de la provincia de
Zamora, buscando las raices hispanas de la cultura andina,
que le dieron material para su tesis Las comunidades de
Espanay def Perd, con la que se gradud en 1963.

LOS RETOS Y PAUTAS QUE NOS DEJO

L a herencia
del Amauta

¢ Estaria Arguedas conforme con el pais que estamos
construyendo hoy, a inicios del siglo XXI, con el Cono Norte,
con el éxito de la gastronomia? Invitamos a los especialistas
a proyectar el pensamiento arguediano a nuestros dias.

José Alberto Portugal

]
Una incursion.en Io inarticu 'tdu

3 - “TTEXTO, comumcacm 'rc.uumu\
- S LOSH'-OS\"ROPUND'DSDE JOSE MARIA M\GUED&S
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i ¥ Maria ARGUEDAS
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ALGUNAS SANG‘RL‘ DELZORRO AR °°

Castro Franco

Julio

LEGADO. Se publicaran ediciones populares de los libros de Arguedas para que los estudiantes conozcan su obra trascendental.

En 1958, publicé Los rios profundos, novela autobiogrdfica,
por la cual recibi en 1959 el Premio Nacional de Fomento a la
Cultura Ricardo Palma. Esta novela ha sido considerada su obra
maestra. Por entonces, empez6 a ejercer como catedrético de
Etnologia en la Universidad de San Marcos (de 1958 a 1968).
De la misma disciplina fue también profesor en la Universidad
Nacional Agraria La Molina (de 1962 a 1969).

profundos

ESCRIBE: JOSE VADILLO VILA

LA ESPERANZA DE LOS ZORROS

Podra José Maria dormir tranquilo en su eternidad?

La doctora Carmen Maria Pinilla, directora del archivo

Arguedas de la PUCP, esta convencida de que, a cien
afios de su nacimiento, “las esperanzas, los presagios e hi-
potesis de Arguedas se estan cumpliendo”.

En sus viajes, encontrd en el valle del Mantaro una cul-
tura impregnada en modernidad, que hasta hoy florece. “En
el sur, en Puquio, el proceso de modernizacion significaba la
pérdida de lo tradicional, pero en el valle del Mantaro, donde
las comunidades venian de un igualitarismo, el aima andina
se impregnaba sin problemas de modernidad por el ritmo que
impone la cultura occidental y la modernizacion, la penetra-
cion del capitalismo y el mercado interno”.

Cuenta que esta misma “esperanza” se advierte en la no-
vela El zorro de arriba y el zorro de abajo (1971), que muchos
criticos tildan de decadente. “Sin embargo, esta poblacion
indigena tiene la esperanza de un porvenir que construird
junta esa masa que proviene de lugares tan diferentes del
pais, bajo un proyecto comdn”.

UN PROGRESO PARTICULAR

Arguedas habia vislumbrado la pujanza que tendria Lima
norte y la cultura chicha. Una globalizacion con sus propias
caracteristicas. Y Pinilla recuerda que en el himno cancion
A nuestro padre creador Tupac Amaru, de 1962, el autor ya
hablaba de cdmo este cerco de la ciudad y toda su infor-
malidad se convertirian en elementos dinamizadores de la
propia sociedad. “La mayoria son migrantes andinos, salie-
ron adelante gracias a una tradicion de ayuda comunitaria, e
inventaron sus propios modos de salir adelante e insertarse
en el mercado y les ha ido muy bien”, comenta.

El viceministro de Interculturalidad, José Carlos Vilca-
poma, concuerda y redondea la idea: “Es una paradoja: los
pueblos entran en la globalizacion y buscan a sus héroes
fundantes, a Pachacuti, a las huacas, sea como justificacion
turistica 0 como reencuentro con su pasado. Ahi se despier-
tan y cimientan las sabidurias equilibrando tradicion y mo-
dernidad”.

¢Pero, el Per( “oficial” ya incorpord a estos nuevos acto-
res? Pinillay Vilcapoma consideran que si. Una prueba es el
boom de la gastronomia nacional, que rescata el sabor tradi-
cional y lo pone en valor ante el mundo. Otra, es, justamente,
el Viceministerio de Interculturalidad, con una mirada al Pert
de todas las sangres.

Vilcapoma recuerda que el proceso colonial oblig a que
las culturas locales se encapsularan y preservaran y hoy vivi-
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1961

Publicd su novela ef sexto, por la cual se
le concedid, por sequnda vez, el Premio
Nacional de Fomento a la Cultura Ricardo
Palma (1962). Dicha obra es un relato
novelado de su experiencia carcelaria en
el famoso penal situado en el centro de
Lima, clausurado en 1986.

mos del reconocimiento de diversidad, se habla de intercultu-
ralidad, afloran las sabidurias locales y sus manifestaciones
estéticas. Pero aceptarse ha costado discriminacion, cierre
de puertas, recuerda.

LAS TAREAS PENDIENTES
Mas all& del escritor, Arguedas dejo varias tareas pen-

dientes en la educacion bilingiie, en la etnomusicologia, en la

recopilacion de los mitos, en la difusion del folclor.

Pinilla afirma que “Arguedas marco las pautas. Fue un
hombre tan importante que se ocupd de todos estos temas
hoy vistos necesarios para el desarrollo integral de pais. Se
ocupd de la multiculturalidad y también del monolingiiismo”.
Ahora la forma adecuada de como ensefiar el castellano —
respetando las raices quechuas, por ejemplo— que mostré es
una linea que contintan especialistas como Virginia Zavala.

Hay opiniones a favor del retorno de una calificacion
para los nuevos artistas folcléricos, que propulsé Arguedas
a mediados del siglo pasado. Vilcapoma recuerda que estas
calificaciones para intérpretes y conjuntos se hicieron tanto
para registrar cantos y composiciones como para buscar la
autenticidad de canto, musica y mensaje.

“Lo bueno serfa hoy que se recurran a esas grabacio-
nes hechas por Arguedas —que tiene la Escuela Nacional de
Folklore-, para que los nuevos artistas recreen el repertorio
antiguo y se rescaten expresiones que ya estan perdidas,
como el harawi”.

Sobre la etnomusicologia, dice que el panorama ha
cambiado bastante. EI Ministerio de Cultura alista un con-
curso nacional de video de las fiestas patronales de los
pueblos dirigido a los pobladores “porque en todos lados
hay aficionados que registran las fiestas, las cuelgan en
el Youtube. La etnografia paso de los grandes especia-
listas a manos de los propios pobladores”, cuenta.

EL RETO DE LEER A ARGUEDAS

Carmen Pinilla es consciente de que en todo
el pais, y sobre todo en las ciudades como Pu-
quio, Andahuaylas, Chimbote, Huancayo, los
jévenes conocen de Arguedas, lo ven como un héroe,
pero no lo leen. Ya en 2004 la PUCP hizo el evento
“‘Arguedas y el Peru actual’, en el que estudiantes
de Puquio, San Juan de Lucanas, Sicuani, Cusco,
Arequipa, Chimbote, Ica leyeron por primera vez al
Amauta. “Lo que les suscitd Arguedas fue mirar
hacia si mismos y con una actitud lucida analizar
sus propios problemas”.

Al respecto, Vilcapoma dice que un conve-
nio entre el Ministerio de Cultura y la Derrama
Magisterial permitir las ediciones populares

©GYo

JOSE MARIA ASOIIDAS
Lid AGOMLA DI

RASU-NITI

1962

Editd su cuento La agonia de
Rasu Niti. Viaj6 en ese mismo
afio a Berlin Occidental
(Alemania), donde se realizé el
primer coloquio de escritores
ibero- americanos, organizado
por la revista Humboldt.

de Arguedas para que mas estudiantes conozcan del legado
arguediano. “De repente seria bueno que las universidades
creen una catedra Arguedas no para desencontrarnos, como
quieren leer algunos a Arguedas, sino para encontrar un Per(
diverso, confluyente, horizontal, de avance”.

“Como las especias
con mas variedades, la
diversidad cultural es lo
mejor como herencia
que tenemaos: la mayor
diversidad cultural nos
ha permitido desarrollar
mejores estrategias de
sobrevivencia, inclusive
frente a la violencia”.
Juan Carlos Vilcapoma,
viceministro de
Interculturalidad.

::::
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1963

Fue nombrado Director de la Casa
de la Cultura del Perd, donde
efectué una importante labor
profesional; sin embargo, renuncio
al afio siguiente, como gesto de
solidaridad para con el presidente
de la Comisién Nacional de Cultura.

AMAUTA BILINGUE

En Sicuani, Cusco, Arguedas trabajo y reflexiond so-
bre la ensefianza del castellano en las poblaciones que-
chuahablantes, entre 1939 y 1942. “En el pais tenemos
14 familias linguisticas, pero el bilingtiismo debe de partir
de las altas esferas de (el ministerio de) Educacion, para
empezar con una actitud intercultural, de respetar al otro,
no con la razon sino con sensibilidad”, opina.

Para Pinilla, “la enorme dimension” de Arguedas se
entiende més desde provincias y por ello en muchas ciu-
dades se festeja por todo lo alto el centenario de su naci-
miento con innumerables actividades. “iEs que no puede
haber Machu Picchu si no hay primero la revaloracion del
mundo andino, y eso es Arguedas: todo un paradigma de
como debe de darse la multiculturalidad!”.

MIRADA AL PERU DE HOY

¢Arguedas estaria contento con el nuevo Perd? “Hay
tantos bidgrafos y opciones que dan para ver a Arguedas,
que unos pueden ver a un Arguedas renegando de la rea-
lidad, y otros como un hombre moderno, reflexionando
sobre la migracion y aceptando la conquista de nue-

vos espacios. En este nuevo pais, €él veria un

florecimiento, donde se estan reivindicando

los espacios para nuestros andinos. Si no, es-

cuchemos los programas radiales de AM a las

cuatro de la madrugada o veamos los programas
de television de folclor andino”.

Vilcapoma recuerda que en noviembre, duran-
te la reunién de la Unesco, que se dio en Nairo-

bi, y donde se declard a la danza de tijeras y a la
huaconada de Mito como patrimonios inmateriales
de la Humanidad, se hablé de que hay que entender
las culturas como industrias. “Es hora de que los
danzantes de tijeras recorran mas el mundo, que
aprendan a recibir una retribucion y eso no tiene
nada de malo, siempre y cuando lo ejecuten aque-
llos que crecieron en su propio contexto, no inter-
mediarios”.
Cree que la labor méas fuerte que queda es seguir
“visibilizandonos, respetandonos, y con franqueza. Al
discurso de diversos, de interculturales, todavia falta el
lado afectivo que de verdad quieras sentir y no sea solo
una pose politica”, agrega.

A Pinilla le pregunto si necesitamos otro Arguedas.
“Por su puesto que necesitamos un hombre que sea capaz
de advertir y vivir los principales problemas del Perd. Pero
es agobiante, y el costo de todo esto fue una dosis extre-
ma de sufrimiento”, dice recordando el adiés de Arguedas,
agobiado, por los problemas y retos de la peruanidad.



CENTENARIO

12  VARIEDADES ESPECIAL

e
1964

QE)
1965

Publicé su obra mds ambiciosa, Todas las
sangres, novela de gran consistencia narrativa,
en la que el escritor quiso mostrar toda la
variedad de tipos humanos que conforman el
Per( y, a la vez, los conflictos determinados por
los cambios que origina en las poblaciones
andinas el progreso contemporéneo.

En ese mismo afio se le reconocié su labor de docente
otorgdndosele las Palmas Magisteriales en grado de
Comendador y una resolucion suprema firmada por el
presidente Fernando Belaunde Terry dédndole las “gracias
por los servicios prestados a favor de la cultura nacional”.
Fue nombrado también director del Museo Nacional de
Historia, cargo que ejercid hasta 1966.

Luego de divorciarse de su primera esposa, se
casd con la dama chilena Sybila Arredondo,
quien lo acompaiid hasta el final de su vida.
Afos después, Sybila estuvo presa en el Perti
acusada de tener vinculos con el grupo
terrorista Sendero Luminoso, y tras ser
liberada volvié a su pais en 2002.

LA MUSICA ES PARTE INDISOLUBLE DE LA NARRATIVA ARGUEDIANA

Canto profundo

CHALENA VASQUEZ. Arguediana por conviccién, canta “Eternamente viviras, José Marfa”, la cancién que compuso Alicia Maguifia para nuestro gran escritor.

ESCRIBE: FIDEL GUTIERREZ MENDOZA

al vez sea el Gnico escritor peruano que doté de mu-

I sicalidad a su obra literaria. Las descripciones del
mundo andino y de sus habitantes plasmadas en los

escritos de José Maria Arguedas abarcan también, en buena
medida, los sonidos de la mUsica y de la naturaleza. Incluso
en un ambiente tan sordido y moralmente fragmentado como
el de El Sexto (libro publicado en 1961), resuena de pronto un
ayataqui; ese canto plafiidero que las mujeres de nuestra Sierra
entonan en los sepelios. Ya en Yawar Fiesta (1941), su primera

novela, el Amauta ponia en relieve la presencia de instrumentos
como los pinkullos y tinyas, asi como la de esos canticos que a
sus personajes costefios —los omnipresentes y, muchas veces,
intolerantes mistis— les parecen desesperanzadamente tristes.
“En Diamantes y Pedernales (1954) la mUsica es uno de
los hilos conductores y motivadores, porque incide en el estado
de animo de las personas’, resalta Chalena Vasquez, directora
del Centro de Musica y Danza de la Universidad Catélica. “En
Los Rios Profundos (1958) hace, ademas, una reflexion sobre
loque esellllay el Yllu. La primera palabra o particula quechua
alude a cierto tipo de luz; la segunda comprende un sonido es-

Muy fuertes

eran los lazos

gue unian a Jose
Maria Arguedas
con la musica

de su pueblo.

La presencia

de cantos,
Instrumentos
musicales y sonidos
de la naturaleza
son constantes en
sus escritos por
ser, precisamente,
componentes
inherentes a

esa cosmovision
andina en la cual
crecio. De ahi

la necesidad de
resaltar su aporte
a la preservacion
del verdadero arte
popular andino.

pecial, como el de un zumbido”. Esto, para la estudiosa, resume
dos formas de energia fundamental, relacionadas con la vida,
que siempre estan presentes en la narrativa arguediana, inclu-
so cuando esta se situa allende de los Andes.

Y es que la cosmovision andina comprende, en gran parte,
los sonidos de la naturaleza y aquellos generados por el hom-
bre. Las principales actividades humanas, los hitos que marcan
vidas, el inicio de la época de cosecha agricola estan signados
por la musica, y para cada acontecimiento hay un canto espe-
cial. Todo eso no podia soslayarse en la obra de quien mejor ha
descrito en la literatura la idiosincrasia del poblador andino.
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A pesar de todos sus logros personales y profesionales, en abril de 1966
Arguedas cometid su primer intento de suicidio. El escritor venfa
sufriendo periodos de grave crisis sicoldgica desde hacia muchos afios.
A partir de entonces, su vida ya no volvid a ser la misma. Se aisl6 de
sus amigos y renuncic a todos los cargos ptiblicos que ejercia en el
Ministerio de Educacién, con el propdsito de dedicarse solamente a sus
cétedras en las universidades Agraria y San Marcos.

ALEGRIA EN COMUNIDAD

Para quienes lo conacieron, nada hacia presagiar que Ar-
guedas acabarfa por si mismo con su vida. La depresién en la
que por diversos motivos se vio sumido en sus Ultimos afios
contrastaba con sus éxitos literarios y académicos, pero por
sobre todo con su bonhomia y con ese &nimo festivo que lo
llevaba a participar activamente en fiestas patronales o de ami-
gos, en las que la mUsica andina imperaba.

“Era alegre; le gustaba contar chistes y decir adivinanzas,
y le gustaba siempre hablar en quechua”, rememora Maximo
Damian, quiza el violinista ayacuchano mejor identificado con la

FOTO: JUAN CARLOS GUZMAN

exuberante Danza de las Tijeras. “Me acompafiaba a las fiestas
y coliseos cuando tocaba y sabia cantar muchas canciones de
la Sierra.”

Arguedas pidié que el musico, junto a un arpista y a dos
danzantes, tocara en su funeral. “Alejandro Ortiz me leyd una
carta en la que me pedia tocar ese dia 'La Agonia de Rasu Niti'y
'Coca Kintucha!, precisa Damian. En efecto, asi se hizo. Tiempo
después, don Méximo se enterd de que su amigo le habia dedi-
cado El zorro de arriba y el zorro de abajo, su obra péstuma.

“Recuerdo de él lo bueno que fue conmigo, y sus reco-
mendaciones”, dice el violinista, y nos cuenta que en una

Para tratar su mal se puso en contacto con la
siquiatra chilena Lola Hoffmann, quien le
recomendd, a manera de tratamiento, que
continuara escribiendo. De este modo publicé
otro libro de cuentos: Amor mundo y todos

los cuentos (1967) y, mds adelante, su obra
péstuma: Ef zorro de arriba y el zorro de abajo.

En el primer capitulo de

esta obra, Arguedas separa
tajantemente las aguas de

la intelectualidad entre
indigenistas y europestas, en
respuesta a una critica que le
hiciera el escritor Julio Cortdzar.

FOLO: CESAR GARCIA

de las primeras veces que charlaron, José Maria le dijo “asi
como estas tocando el violin, como serranito; asf vas a tocar
siempre. No vayas a cambiar porque después también va a
cambiar tu gente”.

Similar consejo fue el que Arguedas le dio a Jaime Guar-
dia, el genial charanguista ayacuchano. “Lo primero que me
aconsejo fue que tratara de conservar mi estilo”, recuerda el
musico. “También me dijo que no me fie mucho de las em-
presas que grababan discos porque eran las que malograban
nuestra musica, ya que no les interesaba la cultura sino el
comercio.”



CENTENARIO

14 - VARIEDADES ESPECIAL

GYo
1968

El charanguista conocié a Arguedas cuando este fue a
una de sus presentaciones. Los lazos amicales y la admiracion
mutua que desarrollaron llevé al escritor a incluir una sentida
dedicatoria para el mdsico en Todas las sangres (1964), su obra
mas ambiciosa.

Para entonces, siendo director de la Casa de la Cultura
-una dependencia del Ministerio de Educacion-, Arguedas
habia emprendido con mas énfasis su labor de preservacion y
difusion de la musica popular andina; un trabajo de promocion
que marcaria época, pero que, pese a ello, no ha sido revalora-
do en su exacta dimension hasta hoy.

IMPULSO PIONERO

“Fue gracias a sus gestiones que se realizaron las primeras
grabaciones fonograficas de musica tradicional andina”, resalta
July Séanchez, investigadora del Centro de Documentacion y
Archivo Audiovisual de la Escuela Nacional de Folklore José
Maria Arguedas.

Estas, plasmadas en discos de carbén fabricados en Ar-
gentina para el sello Odeén, fueron lanzadas en 1948. Los
primeros en grabar fueron las Hermanitas Zevallos, El Jilguero
del Huascaran, Jacinto Palacios, Julia Peralta Reyes y La Lira
Pausina. Jaime Guardia, integrante de esta Ultima agrupacion,
recuerda que inicialmente solo se imprimieron 200 copias de
estos discos. Un gesto caracteristico de las disqueras perua-
nas, que décadas después desaparecerian, entre otras cosas
por su falta de vision.

“Los lanzaron pensando que no iba a ser negocio, pero
volaron de las tiendas”, recuerda el charanguista. “Alli recién los
empresarios empezaron a grabamos, sin que les costara nada,
porgue no nos pagaban”, afiade.

“Debido a ese éxito comercial nace la industria discografica
en el pais”, afiade Sanchez, quien también resalta la importan-
cia de los articulos de critica y difusion que Arguedas escribid
sobre folclor para diversos diarios.

Al frente de la Casa de la Cultura, José Maria, con la ayuda
de Josafat Roel Pineda, continu6 desarrollando el proceso de
calificacion de artistas andinos que iniciara en el Ministerio de
Educacion junto a Luis Eduardo Valcarcel. Este comprendia un
riguroso control y asesoramiento, asi como de un examen que
debia rendirse sobre el escenario. La intencion era evitar que
estas manifestaciones artisticas fueran objeto de distorsiones
voluntarias o casuales.

“Si no estaban preparados todavia para actuar en publico,
se les ponia profesores para que los asesoren”, recuerda Jaime
Guardia, quien también formé parte de la comision calificado-
ra. “Cuando estaban aptos se les daba un carné de identidad,
que era un requisito indispensable para firmar contratos para
trabajar.”

El afan de Arguedas por mantener la pureza de la musica

Surge la polémica entre Arguedas y Cortdzar, en la que el argentino, en su famosa "(arta a
Roberto Ferndndez Retamar", enviada desde Parfs en mayo de 1968 sefialaba que un escritor
alejado de su pais e instalado en el Viejo Mundo podfa descubrir con efectividad las auténticas
raices de lo latinoamericano. Estas ideas provocaron la ira de Arquedas, que respondid con un
adelanto de su novela £/ zorro de arriba y el zorro de abajo publicado en la revista Amaru meses
después. Alli Arguedas reconoce la aguijoneante genialidad de Cortdzar, pero aclara que: "Todos
somos provincianos, don Julio. Provincianos de las naciones y provincianos de lo supranacional”,

popular andina no tiene por qué tomarse como una manifesta-
cion de conservadurismo, dice Chalena Vasquez. “No se opo-
nia a los cambios. Los reconocia, pero criticaba cuando algo
se mostraba distinto debido a un &nimo de comercializacion”,
nos dice.

PARA LA POSTERIDAD

Cuando se reunia con sus amigos Y la ocasion era propi-
cia, Arguedas entonaba esas canciones que habia escuchado
cuando era nifio en Puquio, junto a aquellos criados de la ha-
cienda de su padre con los que su madrastra lo obligaba a con-
vivir por mero desprecio. El 22 de noviembre de 1969 —pocos
dias antes de que se suicidara—, el escritor hizo un almuerzo en
su casa de Chaclacayo. Una de las comensales, Maria Rosa
Salas, recibié aquella tarde una clase maestra sobre como
cantar con propiedad y sentimiento canciones como ‘Lorochay’,
‘Amapolay’, 0 ‘Munaspaga'’. El audio de esta sesion fue registra-
do, afortunadamente, y es una muestra de la pasion que José
Marfa tenia por el canto andino.

Joseé Maria Arguedas
promovio la elaboracion

del archivo de folclor del
Ministerio de Educacion,
que cuenta, entre su
copiosa informacion, con
300 grabaciones de musica
tradicional andina hecha en
diversos puntos del pais.

Ese mismo afio, termind su magisterio en la Universidad de San
Marcos, y, casi simultdneamente, fue elegido jefe del departamen-
to de Sociologia de la Universidad Nacional Agraria La Molina, a
la cual se consagré a tiempo completo. Ese mismo afio le fue otorgado
el premio Inca Garcilaso de la Vega, por haber sido considerada su
obra una contribucién al arte y a las letras del Perd. En esa ocasion
pronuncid su famoso discurso: No soy un aculturado.

Sin embargo, por esta época,
sus angustias existenciales se
agudizaron y surgié de nuevo
la idea del suicidio, tal como lo
atestigua su Primer diario, el
cual insertd en su novela
péstuma.

APUNTES

® Para este afio, el Centro
de Documentacion y
Archivo Audiovisual de la
Escuela Nacional Superior
de Folklore realizara

una muestra con videos
histéricos en los que
aparece Arguedas junto a
destacados musicos.

* Este afio se lanzara
también el CD Coleccion
Patrimonial José Maria
Arguedas: archivo de
mdsica tradicional del Perd,
con 30 temas musicales
registrados en diversos
puntos del pais como parte
del trabajo etnografico
realizado por el escritor en
la década de 1960.

Esta grabacion, digitalizada en el CD Arguedas: Canto y
Herencia, editado en 2001 por la Universidad Catélica, es uno
de los pocos documentos sonoros en los que se muestra al
escritor en su faceta de amante de la musica. Otros registros
son los incluidos en los dos volimenes de Arguedas canta y
habla, publicados en 2005 por la Escuela Nacional Superior de
Folklore, discos que reemplazaron a la version que en casete
fuera lanzada afios antes.

Las grabaciones muestran cuan compenetrado estaba el
autor de Todas las sangres con esas piezas que habia canta-
do desde su infancia. ‘Unchuchukuchay’y ‘La Trilla de Alverjas’
transmiten una intensidad que no se ve disminuida por la au-
sencia de acompafiamiento de instrumentos. Otras, como ‘Lla-
gtay Urqu’, un huaino cusquefio, muestran su voz moviéndose
con soltura en medio de guitarras y rondines.

Varios de estos registros fueron utilizados por los misicos
Mino Mele y Gisela Pérez-Ruibal en el disco Coca Kintucha
(2008), tal vez la mas osada puesta al dia de este legado so-
noro, en la que piezas como ‘Saruykuy' y ‘Amapolay’ son re-
vestidas por arreglos que sin traicionar las cadencias y espiritu
propios de la mésica andina, remiten también a otros géneros.
Intensa es la versién de ‘Lorochay’, en la que se conjuga armo-
niosamente el canto del escritor con el testimonio que sobre su
vida personal diera en 1965, durante el primer Encuentro de
Narradores, realizado en Arequipa.

“Si Arguedas viviera, creo que habria estado de acuerdo
con lo que hicimos”, dice Mele, un personaje proveniente de
las canteras del rock subterraneo. “El decia que para que el
folclor no muera debia estar en manos de los jovenes. No es
que estuviera a favor de la fusion, sino que crefa que habia que
ir evolucionando.”
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Finalmente renuncid a su cargo en

la Universidad Agraria y el 28 de
noviembre de 1969 se encerré en el
bafio de la universidad y se dispard
un tiro en la cabeza, a causa del cual
murid, después de pasar cinco dfas de
penosa agonfa (2 de diciembre de 1969).

El dia de su entierro, tal como el escritor habfa pedido
en su diario, el masico andino Maximo Damidn toco
el violin ante su féretro, acompafiado por el arpista
Luciano Chiara y los danzantes de tijeras Gerardo y
Zacarias Chiara, y luego pronuncié un breve discurso, en
palabras que transmitieron el sentimiento del pueblo
indigena, que lamentd profundamente su partida.

CONFESIONES DE UN COMPANERQO

Una ruta de amistad

ESCRIBE: SUSANA MENDOZA SHEEN

José Maria logré trasmitimos una nocion de lo que

somos los peruanos y qué tenemos que hacer para

avanzar. Cuando uno lee Todas las sangres y Los rios
profundos encuentra una descripcion de cosas que los que he-
mos vivido en el Perd de all, de la sierra, de una u otra posi-
cion, entendemos, lo sentimos, sabemos que es asi, y que nos
hubiera gustado decirlo de alguna manera. Es lo valioso de un
escritor”.

Esta certeza la expresa Luis Guillermo Lumbreras, quien
conoci6 a José Maria Arguedas en el campus universitario de
San Marcos. Una relacion que se inici6 a finales de la década
del cincuenta, con los bemoles que tiene siempre la amistad,
y que sin embargo continud hasta que el autor de Todas las
sangres decidi6 acabar con su vida.

Era 1957 cuando el doctor Luis E. Valcarcel mando a lla-
mar al precoz y aplicado alumno de segundo afio, Lumbreras
Salcedo, para que sea su asistente en la catedra Historia de
los Incas. José Maria cumplia la funcién de apoyar al docente
en el curso de Etnohistoria. El interés por el pasado andino los
convoco sin que lo imaginaran.

“Alli nos hicimos amigos. Al afio siguiente me pidié que lo
reemplazara en algunas clases para sorpresa de mis compafie-
ros porque yo era un muchachito. También me invitd a la Escue-
la Normal Superior Enrique Guzman y Valle -La Cantuta—, en
donde él ensefiaba unos cursos bien interesantes: Tareas del
Pert en su historia y Las formas histdricas del Per(".

Desde el inicio tuvieron una buena impresion uno del otro.
Seguramente se medirian. Uno era mayor y con trayectoria
intelectual reconocida. El otro tenia el vigor de la juventud in-
teligente e impetuosa. En todo caso, cuenta el creador de la
arqueologia social, el quechua los enlazé como también su ex-
pectativa por entender el Per.

QOir sus historias y cuentos le fascinaba de la misma mane-
ra, porque nunca podia reconocer cudl era el limite de la ficcion
y la realidad. “Cada pregunta €l la respondia con anécdotas y
ejemplos que me permitian entender la complejidad de nuestro
pais, lo dificil de las relaciones, especialmente las que se esta-
blecieron entre el mundo europeo, ensimismado de que era la
(nica opcién de vida, y nuestro mundo andino que sabia que

El arquedlogo Luis Guillermo
Lumbreras recuerda
algunos pasajes de su
amistad con José Maria
Arguedas. Una relacion que
se inicid en 1957 en las
aulas de la cuatricentenaria
Universidad Nacional Mayor
de San Marcos.

era una opcion de vida y la entendia a su manera’.

Los debates no llegaron a ser ardientes discusiones, y se
suscitaron a causa de la postura materialista historica que Lum-
breras Salcedo asumia para interpretar aquellas relaciones.
Mientras que José Maria consideraba que las confrontaciones
eran étnicas y no de clase. Recuerda con nostalgia esos mo-
mentos, sobre todo porque el escritor andahuaylino nunca le
hizo sentir que era un adversario, asunto poco comun enton-

ces porque era muy dificil no reducir las discusiones al terreno
ideoldgico. Muchos de los que conocian a Arguedas lo atacaron
por no ser marxista, como los jovenes militantes del Partido Co-
munista que no entendian que habia otras formas de entender
la vida.

“Influyé en mi su manera de ver la vida, su amor a las
cosas, al entorno. No era una persona que viera el mundo
friamente, no calculaba nada. Quiza por eso cometié muchos
errores”, dice.

Es discreto Lumbreras y no agrega mas. Pero contraria a
la imagen de hombre triste y serio que se tiene de José Maria
Arguedas, él lo recuerda bromista fino, alegre, de gusto por
el canto andino y el baile. Coqueto con las mujeres, mas no
mujeriego. También llega a su memoria un episodio en Paris.
Cuando el escritor le pidi6 visitar el Pigalle a pesar de estar sin
dinero. “Vamos, y si nos hablan respondemos en quechua, y si
nos preguntan de donde somos, les decimos que del Tahuantin-
suyo. Pedimos Coca-Cola porque los champagnes eran caros.
Se nos acercaron las sefioritas que atendian e hicimos lo que
planed José Maria. Hasta el dia de hoy deben estar buscando
el Tahuantinsuyo en el mapa”.

El escritor le contaba cosas personales al joven arqued-
logo, aquellas que sélo se cuentan entre jovenes. En Viena,
(1967) rememora, tuvieron una larguisima conversacion, que
durd casi doce horas, entre las 6 de la tarde y 5 de la mafiana,
mientras caminaban por la ruta de un tren. “Nuestro vinculo fue
préximo, no nos vefamos con mucha frecuencia, pero cuando
nos encontrabamos era como si nos viéramos todo el tiempo”.

¢Era ingenuo?, le pregunto. Bastante, me responde. Y
como ola aparece otra imagen. Una tarde se presentd en una
reunion, triste y furioso al mismo tiempo, porque le habian su-
hido el sueldo sélo a él por ser el director de Museo Nacional
de Historia, mientras que a su equipo de trabajo, nada. Es una
injusticia, asi que voy a reclamar ante el ministerio, me dijo.

Lumbreras Salcedo cree que se suicidd porque se sentia
cansado, porque ya no estaba en condiciones de dar todo lo
que €l podia dar. Fue de una honestidad impresionante, dice.
Estuvo fuera del Per cuando ocurrid. “Del amigo extrafio todo,
fue una gran persona. Del intelectual, nada, porque no ha muer-
to, sigue vivo, continta influyendo sobre mucha gente. Ojala
que el Estado publique todas sus obras”.
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YAKU RAYMI. En la Fiesta del agua los
danzantes de tijeras son los protagonistas.
El baile ritual de los danzaq fue descrito
por Arguedas. A la derecha, puente colonial
sobre el rio Pacucha, en Apurimac.

TRAS LOS PASQOS
DEL ESCRITOR
ANDAHUAYLINO

Caminos de al
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Para muchos lectores, la obra de Arguedas fue o es su
primer acercamiento a la cultura andina. Viajero desde nifio,
sus relatos son una invitacion a explorar los caminos de
altura, como se evidencia en esta cronica que coincide con
la publicacion de la guia turistica El sur andino de José Maria
Arguedas, editada por Promperu.

ESCRIBE: ROLLY VALDIVIA CHAVEZ

uando el periodismo y los viajes eran solo un talvez
‘ 0 un ansiado algun dia, y las aulas, las canchitas de

fulbito y las incipientes tentaciones nocturnas eran
mis Unicos destinos, el Pert que conocia no iba mas alla de la
costa y el desierto urbanizado en el que naci y de la Chincha
negra, morena y mestiza de mi madre.

En ese ayer cada vez mas difuso, en esos tiempos pasa-
dos que ya comienzan a ser muchos, mi espiritu andariego fue
despertando entre novelas y cuentos que describian un pais
intenso, lleno de contrastes e inequidades; un pais por el que
corrfan todas las sangres, como dirfa José Maria Arguedas; un
pais que, siendo el mio, atin desconocia. Me era ancho y ajeno
como el mundo de Ciro Alegria.

Hoy, al recordar aquellas lecturas, me viene a la mente un
librito amarillo, viejo y de hojas opacas que compré regateando
en la avenida Grau. Yawar fiesta se lefa en su caratula ajada y
destefiida. Debajo del titulo, se imponia la imagen de un toro y
un céndor peleando con tenacidad. El astado sangraba y era
negro, como las letras que formaban el nombre del autor: José
Marfa Arguedas.

El me hizo conocer Puquio mucho antes de llegar a ese
“pueblo grande”. Me habld de sus cuatro plazas y de sus cuatro
iglesias. Me dijo que fueron los hombres de sus aillus quienes
trazaron y abrieron el camino que serpentea hasta Nasca. Me
conté abusos e injusticias, tragedias y penurias. Me transmitio
las méagicas visiones de la cultura andina.

José Maria fue mi compariero en ese viaje. Uno de tantos,
uno de muchos, porque no ha sido la dnica vez que ha estado
a mi lado. Es curioso, pero ahora que lo pienso, me doy cuen-
ta que varias de mis rutas aurorales estuvieron ligadas a las
andanzas del célebre autor andahuaylino, que, en su infancia
y adolescencia, conocié con su padre —un abogado itineran-
te—mas de 200 pueblos.

Como no sentirlo cerca en la plaza de Armas y en el atrio
del templo de Andamarca, la antigua capital de los Rucanas,
la ciudad de las andenerias esculpidas en las polleras de los
cerros. Es el Yaku raymi (Fiesta del agua) y los danzantes de
tijeras se enfrentan en el Atipanakuy (duelo). Arpa. Violin. Mo-
vimiento y expectacion en una tarde que se va convirtiendo en
oscuridad.

El polvo se arremolina. La multitud se enciende, entonces,
no solo estas viendo al Halcon o al Alacran, sino, también, el
baile agénico de Rasu Kiti y las hazafias de Tankayllu, quien
hacia “proezas infernales en las visperas de los dias santos;
tragaba trozos de acero, se atravesaba el cuerpo con agujas y
garfios: caminaba alrededor de los atrios con tres barretas entre
los dientes”, como se lee en Los rios profundos.

El sur empobrecido marc6 la vida del escritor, el antropo-

FOTO: PROMPERU / RENZO GIRALDO

logo y el folclorista. Chalhuanca, Abancay, Cusco, Ayacucho,
Sicuani y su Andahuaylas natal fueron los espacios geograficos
en los que forjaria su vision indigenista, en los que fermentarian
sus conflictos, en los que naceria su inmenso carifio por los
pueblos ancestrales, postergados durante siglos.

Otra vez las afioranzas. Los recuerdos de mis huidas sin
asfalto por la carretera Nasca-Puquio-Chalhuanca-Abancay-
Cusco. Abras, curvas y zarandeos. De la aridez costera a la
abstractos paisajes de las serranias. Cerros, quebradas, rios,
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valles encafionados, desfilando tras la ventana de un émnibus
de motor suplicante y exhausto.

Parada en Chalhuanca, que ‘“tiene un rio, juntito al pue-
blo” y donde “queremos a los forasteros”, como diria uno de
los personajes arguedianos. Aqui, en julio, se celebra aun el
yawar fiesta, la lucha entre el condor y el toro, entre lo andino
y lo hispano. Volver al camino. Rumbo a Abancay, una “ciudad
silenciosa”, “un pueblo cautivo, levantado en la tierra ajena de
una hacienda”.

Y siento ese silencio en el arribo nocturno. La ciudad esta
desierta y mustia. Al dia siguiente, el sol la animaria. Contemplo
los cerros que la acosan y rodean. Saboreo unos tallarines de
casa con gallina. Cruzo el puente colonial de Pachachaca que
tanto harfa reflexionar a Ermnesto, el personaje de Los rios pro-
fundos. Camino entre bosques de Intimpa, hacia la grandeza
nevada del Ampay.

De Abancay al Cusco. Ruta sinuosa. El bravo rio Apuri-
mac. El pueblo de Curahuasi, la capital mundial del anis, los
bafios termales de Cconoc y el monolito de Saywite. Aparece la
pampa de Anta, escenario legendario en el que las piedras se
convertirian en guerreros incas para derrotar a los chancas. Ya
falta poco para conocer el Ombligo del Mundo, la antigua capital
del Tawantinsuyo.

Pero aqui no coincides con Arguedas. No sientes temor
como le pas6 a Emesto, quien, atribulado por el estado de ex-
plotacién y miseria en el que vivian los indios, asegura que “en
ningun sitio debia sufrir mas la criatura humana”. Una mirada
descarnada, una vision que se torna lapidaria: “el Cuzco de mi
padre, el que me habia descrito quiza mil veces, no podia ser
ese”.

Amargura y tristeza que se transforman en admiracion fren-
te alos muros de piedra que parecian estar vivos. El escritor se
marcharia de la ciudad imperial. Seguiria viajando. Siempre lo
harfa. Estudiaria en Ica, Huancayo y Lima. Se haria maestro en
la escuela Mateo Pumacahua de Sicuani, un pueblo pintoresco
entre Cusco y Puno, donde ensefiaria geografia y castellano,
donde recopilaria las estampas folcloricas de la zona.

En 2004, muchos afios después de su suicido (1969), sus
restos serian llevados a Andahuaylas, la ciudad en la que nacié
hace ya un siglo. Alli esta ahora. En la tierra de los chancas
guerreros, cerca de la laguna de Pachuca con sus truchas y
pejerreyes, y del complejo arqueoldgico de Séndor.

Pero también esta en sus libros, en sus novelas y cuentos,
aquellos que ayudaron a encender mi espiritu de andarin, cuan-
do el Per(i que conocia solo era mar y desierto, y el periodismo
viajero era un talvez, un ansiado algin dia.

FOTO: CARLOS LEZAMA

RUTA
LITERARIA

Como parte de las celebraciones por el centenario del
nacimiento de José Marfa Arguedas, Promper( pre-
senta la gufa turistica El sur andino de Arguedas, en
ella se promociona los atractivos turisticos de los luga-
res donde transcurrié parte de la vida del escritor.

¢Cuél es el objetivo de la guia?

-Lo que buscamos es ofrecer al viajero nuevas al-
ternativas con el valor agregado de experimentar
un viaje diferente y Unico: conocer los atractivos
que encierra el sur andino de Arguedas y descubrir
como estos bellos paisajes, su cultura, tradicion y los
rostros de este Perl profundo inspiraron al escritor.
Esta guia forma parte de la serie Rutas literarias, que
ha publicado Promperti desde 2008 y que permiten
seguir la secuencia de vida y obra de destacados es-
critores peruanos, como Mario Vargas Llosa, César
Vallejo y ahora José Maria Arguedas.

¢Cual es su publico objetivo?

-Los viajeros peruanos conocedores de la vida y
obra del artista que deseen vivir la experiencia de
los lugares fisicos, sociales y culturales donde el ar-
tista vivié y/o ambientd su obra. Asimismo, al turista
interno que gusta de las caminatas, del contacto con
la naturaleza y de descubrir nuevas rutas de viaje.
También es importante mencionar al segmento es-
colar. Nosotros tenemos programada una feria de
turismo escolar en la que nos permitird difundir entre
los profesores y decisores de viajes de estudios, los
destinos de esta ruta.

¢A cuanto asciende su tiraje?

-En esta primera edicion hemos publicado 3,000
guias las cuales se distribuiran a través de una serie
de actividades programdaas para la celebracion del
Centenario de Arguedas, organizada por el Ministe-
rio de Cultura. La guia se puede conseguir también
descargando su version digital desde la pagina web:
www.turismoperu.info.




Escribe: Manuel Acosta Ojeda
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Muchos intelectuales desdefnaban la musica criolla, en especial el valse, tildandolo de frivolo,
colonial y lastimero. Fue el caso de JMA, quien después de conocer el porqué de las creaciones
del negro y del cholo, abrié su corazon a esta cultura.

ENTRE ARPAS, TIJERAS Y VIOLINES

Un sueno de cientos

| cumplirse cien afios de tu importante llegada
A a esta tierra que tanto amaste y que muy poco

te entendid, teniendo que despertarla con el
estruendo de tu muerte; quisiéramos regalarte un ciento
de tijeras, que corten a los depredadores "Zorro de arri-
ba"; cien arpas que hagan que "Los rios profundos" irri-
guen de Per(, "Todas las sangres", y cientos de violines
que endulcen y llenen de vida "La agonia de Rasu Niti",
para que siga danzando en una gran Fiesta nacional sin
"Yawar".

Nos conocimos por 1962 en la avenida Luna Pi-
zarro cuadra 3 de La Victoria, donde funcionaba el
Sindicato de Artistas Folcloricos del Perd. Dentro de
la agenda a tratarse en la Asamblea, estaba un home-
naje a la sefiorita Rosa Elvira Figueroa, creadora del
grupo musical "Per(: canta y baila", que representaban
danzas de las tres regiones. La negativa de Arguedas
fue rotunda y exageradamente cruel; intervine y con
respeto explique que la intencion de Rosa era buena,
pero que lograr representar con propiedad todo el pais,
era un suefio, -y cerca de 60 afios después este no se
ha cumplido—. El aplauso de la Asamblea respaldé mi
posicion e hizo que José Maria se retirara.

Las veces gue volvimos a vernos, no cruzamos ni
saludo ni palabra. Hasta que Rosita Alarco fragud un
almuerzo, al que asistieron amigos mutuos. Se limaron
las asperezas e iniciamos un intercambio de nuestros
conocimientos regionales. Llevandome a coliseos y
fiestas patronales, donde me explicaba la simbologia
de las danzas y los cantos, sélo de Ayacucho, Apuri-
mac, Cusco y Puno.

Por mi parte, —conocedor de su pésima opinién so-
bre nuestro valse criollo—, le canté "Oracion del labrie-
go", "El canillita" y "Pobre obrerita" de Felipe Pinglo, a
lo que él respondié: "Eso no es criollo". Su concepto
del valse estaba basado en lo que habia escuchado por
radio: frivolo y huachafo.

Poco a poco se fue interesando por el verdadero
cancionero criollo y gracias a José Durand conocié a
personajes como los hermanos Augusto y Elias As-
cues, Luciano Huambachano, Victor "el Gancho" Arci-

HONORES. Alicia Maguifia le dedic6 un hermoso valse. En la foto interpreta un tondero, el género que gustaba al escritor.

niega, entre otros.

De todos los géneros que conforman nuestro can-
cionero costefio, el que méas lo impresiond, sin lugar a
dudas fue el tondero piurano. Cuando "Los Tacalefios"
terminaron de cantar me dijo: "¢ Donde puedo verlo bai-
lar?, porque esto es serrano."

Esto respaldé mi teoria de que el tondero autocto-
no es indiscutiblemente piurano, creado por indigenas
costefios pero con la incontenible presencia andina.

La enemistad entre andinos y costefios, creada
por los espafioles, aunque todavia subsiste, no ha sido
obedecida por todos.

Alicia Maguifia hizo un hermoso valse, luego de
la partida de Arguedas, el 28 de noviembre de 1969,
quien fue velado en la Universidad Agraria, rodeado de
inmensa fogatas y de centenares de estudiantes, artis-
tas, maestros y publico en general.

WINAYTAN KANSAUKI JOSE MARIA

Quisiera hundirme en

la tierra

para encontrarme contigo
y cargarte a mis espaldas,
huérfano nifio dormido.
Camino de la quebrada,
perfumaran las retamas,
arrullarén las torcazas

tu suefio José Maria.

Ya no estara la madrastra,
ya no temblaras de frio,
ya las penas se acabaron,
todas te las has sufrido.

Mamay dofia Caytanaman
te espera a orillas del rio,
despertaras en sus brazos
abrigado en su carifio.

El taita Felipe Maywa
har& morir a la muerte
y al pie de los maizales,
viviras eternamente.

Ya no estara la madrastra,
ya no temblaras de frio,
ya las penas se acabaron,
todas te las has sufrido.
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“Escribimos por amor, por goce y por necesidad, no por oficio. Eso de planear
una novela pensando en que con su venta se ha de ganar honorarios, me
parece cosa de gente muy metida en las especializaciones.” El zorro de arriba y el zorro de abajo.

LA TRADICION Y LO POPULAR EN LOS COLISEQS

Espacios andinos

Con la mayor presencia de migrantes en la capital, los coliseos
se convirtieron en los espacios donde la musica andina dejo

su sentido magico para tocar la fibra de lo popular y saltar del
vinculo local a lo nacional. Conocedor de esta efervescencia,
José Maria Arguedas se acerco a sus cultores, defendio la
esencia tradicional y difundié sus riquezas.

IEHENE
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ESCRIBE: JESUS RAYMUNDO TAIPE

desde la década de 1940 empezaron a poblar la ca-
pital convirtieron la masica andina en el simbolo mas
importante de su identidad. Alrededor de esta expresion popular
se organizaban eventos que, hasta hoy, deshordan impregna-
dos de afioranza y esperanza. Asi nacieron los coliseos, prime-
ros espacios conquistados por los nuevos limefios.
Los mas antiguos fueron Coliseo Lima, ubicado en la calle
Pomabamba, en Brefia; Inca, situado en la Plaza de Acho, en
el Rimac, y Bolivar, que funcionaba en Tacora, La Victoria. En

I ejos del aroma de los campos, los migrantes que

1951 se inaugurd el Coliseo Nacional, en el parque El Porvenir,
en La Victoria, y en la década de 1960 surgieron Dos de Mayo,
cerca de la plaza que lleva el mismo nombre, y Cerrado, en el
puente del Ejército.

ENCUENTROS FECUNDOS

Hasta fines de la década de 1970 en estos locales abiertos o
cubiertos con carpas de circo se presentaban las compaiiias,
que ofrecian un nutrido espectaculo con cantantes, solistas,
musicos y danzantes. También acogian a los intérpretes de
musica criolla y géneros foraneos. Estos espacios rasticos y
acogedores vibraban todos los domingos, desde las 4 de la

tarde hasta las 11 de la noche.

José Maria Arguedas, uno de los asiduos concurrentes a
los coliseos de Lima, afirmd que sus espectaculos atraian al
campesino que aln se sentia extrafio en la ciudad, al criollo que
provenia de barrios y barriadas, y al hombre ilustrado y sensible
que intentaba conocer esta realidad. Alli, la identificacion de los
artistas y el publico generaba una estimulacion reciproca. En-
tonces, ambos eran felices y se sentian realizados.

En su articulo "Notas sobre el folclor peruano”, publicado
en junio de 1962 en El Dominical de EI Comercio, describio
como el publico invadia el escenario para bailar con sus artistas
preferidos, a pesar de que no le estaba permitido hacerlo. "En
las propias butacas y graderias de la carpa bailan; las mujeres
hacen danzar a los nifios; todo el pablico no puede contener el
impulso de llevar el compas de la mdsica con los pies".

Convencido de la riqueza de estos locales, solia recomen-
dar a sus lectores que acudieran a escuchar la musica andina y
ver los bailes del Pert profundo sin necesidad de salir de Lima.
"Id a oirlo en su centro vivo, en un coliseo, y os hablara del Pert
nuevo, mestizo, no indio, a la propia corriente de las venas, di-
rectamente", escribié en el articulo "El Jilguero del Huascaran",
difundido en julio de 1962 en el medio citado.

En los coliseos, Arguedas supervisaba a los musicos, bai-
larines y cantantes calificados si se presentaban respetando el
vestuario, la musica, el canto y la coreografia de las regiones a
las que representaban. Participaba como espectador, ingresaba
en los camarines y observaba los ensayos. En aquellos afios,
la evaluacion la realizaba la Seccion de Folklore, Bellas Artes y
Despacho de la Direccion de Educacion Artistica y Extension
Cultural del Ministerio de Educacion. Después fue asumida por
el Departamento de Folklore de la Casa de la Cultura.

MANANTIAL DE AMISTAD

En estos espacios populares, el escritor y antropélogo conocié
a buena parte de sus amigos artistas. El charanguista Jaime
Guardia recuerda que en 1952, cuando dejo el escenario, se
acerco para felicitarlo y hablarle con mucho carifio. "Estaba muy
impresionado con mi estilo en la interpretacion de la misica de
mi pueblo, de miregion". Ese afio, junto a La Lira Paucina ocupd
el segundo lugar en el concurso organizado por Radio Nacional,
en el que Arguedas fue miembro del jurado calificador.
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“Yo no soy un aculturado. Yo soy un peruano que orgullosamente, como
un demonio feliz, habla en cristiano y en indio, en espanol y en quechua.
Deseaba convertir esa realidad en lenguaje artistico.” piscurso de JMA, No soy un aculturado.
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IDENTIDAD. Las fiestas en los coliseos eran un espacio de encuentro y de identificacion cultural. A la izquierda, afiche del Coliseo Nacional y el Jilguero del Huascaran.

En 1964, cuando el autor de Yawar Fiesta fue director de
la Casa de la Cultura, Guardia conocit al etnomusic6logo Jo-
safat Roel Pineda, jefe del Departamento de Folklore. Alli se
dedicé a recopilar grabaciones, informacién sobre las fiestas y
entrevistas a personajes de diversos pueblos. Acompafiando al
escritor viajo a Huancayo, Puno, Cajamarca, Ancash y Ayacu-
cho, donde recogié amplio material. También se dedicaba a la
calificacion de intérpretes.

Otro de los amigos entrafiables fue Ernesto Sanchez
Fajardo, "El Jilguero del Huascaran". Maria Fuentes viuda de
Sanchez cuenta que Arguedas se present6 en el Coliseo Dos
de Mayo, donde le realizd una entrevista que después fue pu-
blicada en El Comercio. "El siempre iba a ver los espectaculos.
No era de usar un buen terno, por lo que siempre pasaba des-
apercibido. Admiraba mucho a Ernesto y era muy respetuoso
de todo lo auténtico".

Agripina Castro de Aguilar, una de las intérpretes mas re-
presentativas de las danzas del centro del pais, recordé que el
dia en que lo conocid le pareci6 que era un amigo de toda la
vida. "Era amigable, sincero y hablaba en quechua y en caste-
llano al mismo tiempo. Me aconsejé no malograr el folclor nun-
ca, que cuidara la autenticidad, la originalidad de la mUsica, de
la danza y del traje tipico", recordd en una reunion realizada en
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la Escuela Nacional Superior de Folklore José Maria Arguedas,
donde fue profesora.

MAYOR DIFUSION

En la década de 1940, la mUsica andina mestiza comenz6 a di-
vulgarse en Lima a través del disco y después en la radio. Gra-
cias a la iniciativa de José Maria Arguedas, las matrices que se
encontraban en la Seccion Folklore del Ministerio de Educacion
fueron grabadas a fines de esta década por el sello Odedn. El
éxito en ventas marco el inicio de la produccion a gran escala.

Apesar de la difusion de cantantes y mUsicos, que también
tenian acogida en los primeros programas de radio dedicados
al género andino, no todas las regiones alcanzaron gran im-
pacto y aceptacion en la capital. En su obra Formacion de una
cultura nacional indoamericana, Arguedas destacé que los in-
térpretes de Junin lograron mayor celebridad, seguidos por los
de Ancash, Huancavelica, Cusco y Ayacucho.

Con el crecimiento demografico de la capital, que gran
parte se debi6 a la inmigracion andina, cerca de la mitad del
total de las ventas récord era de la categoria folclor. Asi, €l
huaino fue, segun el doctor en musicologia Raul R. Romero,
el primer género tradicional musical que salié de una ubicacién
local a un contexto nacional, ademas de ser el primero en usar

APUNTES

® Lamayoria de las
estrellas de la musica
andina se bautizaron con
nombres de aves y flores
para presentarse en
publico: "Flor Pucarina”,
"La Golondrina",
"Picaflor de los Andes",
"Gavilan Negro", entre
otros.

® | as fachadas de los
coliseos, asi como

Sus escenarios, eran
decorados con figuras
que evocaban al pasado
incaico. A veces,

las imagenes eran
espectaculares, pero

en otras ocasiones,
ingenuas.

® En la puerta de los
coliseos se instalaban
vivanderas y se
escuchaban a través
de los altoparlantes
las voces de los idolos
del arpa, el violin,

el charango, la quena
y el pinkullu.

la amplificacion, la representacion escénica y la reproduccion
electronica.

Después, las celebridades de la musica andina saltaron a
las paginas del suplemento £/ Dominical del diario E/ Comer-
cio, donde Arguedas fue colaborador. Jaime Guardia recuerda
que con el articulo publicado sobre La Lira Paucina, su conjun-
to adquirié mayor notoriedad y respeto. Entusiasmados por el
éxito como representantes del distrito parinacochano de Pauza,
decidieron volver a su tierra, donde fueron recibidos con gran
entusiasmo.

Cuando el guitarrista Radl Garcia Zarate grab6 su primer
disco en 1966, Arguedas coment6 que su long play "contiene la
gama completa de la musica de la ciudad de Ayacucho". Al leer
articulo, el musico tuvo la impresion de que ya le habfa compar-
tido el argumento y el contenido de la produccién. "Hablaba con
un conocimiento de causa increible. En realidad, los elogios a
mi disco fueron un gran honor".

Por ser uno de los primeros intelectuales que valoraron el
sentido y la importancia de la mUsica andina y de sus intérpre-
tes, el Perl le debe muchisimo a José Maria Arguedas. Gracias
a su lucidez y persistencia, los ha rescatado de la indiferencia y
la hostilidad de la cultura oficial y los ha difundido a niveles que
hasta hoy se mantienen.
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“El otro principio fue el de considerar al Perd como una fuente infinita para
la creacion. Perfeccionar los medios de entender este pais infinito mediante el
conocimiento de todo cuanto se descubre en otros munNdos.” piscurso de IMA, No soy un aculturado.

EL ESCRITOR EN LA UNIVERSIDAD NACIONAL AGRARIA

Catedra del maestro

RECTORADO. La Universidad Agraria
cre6 un foro de debate sobre la
cultura, la ciencia y el arte inspirado
en el legado del Amauta. A la

ESCRIBE: RICARDO RIVERA ROMERO

marzo de 2010 la Catedra José Maria Arguedas con

el fin de constituirse en un foro de reflexion perma-
nente de debate interdisciplinario y pluralista sobre la cultura,
la ciencia y el arte, tomando como fundamento la proyeccion
de la vida y obra de nuestro insigne escritor y maestro uni-
versitario.

Como institucion permanente, esta Catedra brinda apo-
yo y asesoria a las instituciones educativas, universidades,
comunidades campesinas y nativas en los campos de la cul-
tura y el desarrollo, manteniendo y respetando la identidad
cultural de nuestros pueblos.

Arguedas vivi6 nuestro pais en todas sus pulsaciones. Lo

I a Universidad Nacional Agraria La Molina cred en

vio como un pais antiguo, cuyo legado cultural se expresaba
vividamente en el Per(i contemporaneo. Actud y pensé desde
y sobre la cultura, abriendo mdltiples caminos en los campos
de la literatura, la antropologia, la educacion y el folclor. Su
propdsito fue construir un Per( vital de todas las sangres.

En lo académico, al acercarse a entender los fenémenos
de la naturaleza y del hombre no negé el racionalismo, pero
si afirmé que la intuicion y la sensibilidad cumplen un papel
destacado en el conocimiento. Como docente, transit6 entre
el conocimiento simbolico y el conceptual. La dimension ma-
gica enraizada en la tradicion de la cultura andina no niega lo
reflexivo, sino mas bien invita a entender la vida en todas sus
dimensiones, solo asi pudo acercarse, como ninguno, a en-
tender y hacernos entender nuestro pais desde lo complejo
y plural que es. Su legado es un compromiso que asumimos
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FOTO: CESAR GARiA . .
José Maria

Arguedas marco
a los que lo
rodearon. En

la Universidad
Agraria, por
ejemplo, se le
recuerda con
admiracion y
respeto. En

este articulo,
Ricardo Rivera
rescata su vision
y pasion por la
cultura andina.
Rememora,
tambien, algunas
anécdotas del
escritor en
dicha casa de
estudios.

frente al futuro de nuestra sociedad.

ARGUEDAS COMO DOCENTE

Al inicio de la década de los afios 60 la antigua Escue-
la de Agricultura se transforma en la Universidad Nacional
Agraria, y se van creando nuevas facultades, entre ellas la
de Ciencias Sociales, en una Universidad que heredaba una
gran tradicién académica, exclusivamente agronémica.

EL CONTEXTO SOCIAL

Esa década estaba marcada por grandes acontecimien-
tos sociales y politicos, como era la lucha por la tierra, la
reforma agraria, el crecimiento de los movimientos campesi-
nos, la influencia ideolégica y politica de la revolucion cubana
y la aceleracion del proceso migratorio de la sierra a la costa.
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“Arguedas también tuvo una vida muy dolorosa. Tampoco alcanzo el
reconocimiento en vida pero si en los ultimos afnos de su existencia. Fue
|eid0, traducido, publicado.” Mario Vargas Llosa, Casa de la Literatura 2010.

En este contexto se crea esta nueva facultad y
su promotor y conductor es el joven agronomo
Jorge Gonzales, quien, con gran vision, reco-
noce la importancia de las ciencias sociales en
la formacién técnica. Asi se crean los departa-
mentos académicos de economia y sociologia,
y asi se van convocando a diferentes académi-
cos, tanto agronomos como de otras especia-
lidades. En este proceso se llega a constituir
en la Facultad un plantel docente con los mas
destacados intelectuales del pais: Jorge Bravo
Brezani, Luis Alberto Ratto, Manuel Moreno
Jimeno, Walter Pefialoza, Javier Sologuren,
José Maria Arguedas, Alfredo Torero; los jove-
nes sociologos de San Marcos, Anibal Quijano,
Walter Quinteros y Edmundo Murrugarra; y del
lado de los agrénomos, los més sensibilizados
con los problemas nacionales, como César
Benavides, Jaime Llosa y Gerardo Cérdenas.
Arguedas ligo estrechamente su vida a dos universidades:
San Marcos y la Agraria.

Ingresa a La Molina como docente contratado a tiempo
parcial en el Departamento de Humanidades en Agosto de
1962, para encargarse del dictado del curso de quechua, que
por primera vez se dictaba en forma oficial en la Universidad.
En agosto de 1963, durante el primer gobierno de Belaunde,
José Maria Arguedas acepta, el cargo de Director de la Casa
de la Cultura. Mientras tanto, seguia como docente y prepa-
rando la edicién de su novela Todas las sangres.

Entre 1964 y 1969 Arguedas comparte su labor docente
con la de investigador, vive intensamente los acontecimientos
del pais, y su salud se ve afectada. Cree no tener todas las
fuerzas para seguir escribiendo y contribuir a la transforma-
cion del pais. Pero continud, alentandose y alentandonos.

DOCENTES Y ESTUDIANTES

En 1965 fui su alumno de quechua, curso al que asistia-
mos algunos limefios y pocos provincianos, lo que me moti-
vo fue el haber participado en el programa de cooperacion
popular universitaria donde Arguedas, junto al poeta Pablo
Guevara, nos dieron algunas charlas.

Como profesor, Arguedas fue un docente altamente mo-
tivador y ameno, a tal punto que a veces, en clase nos olvi-
dabamos de la gramatica y escuchdbamos, encandilados, sus
relatos sobre el color de las piedras “alaymosca”, cuando el sol
del mediodia atravesaba el agua de los rios tranquilos y las pie-
dras tomaban diversos colores. Otras veces nos decian que los
quechuahablantes no son brutos, si llaman al perro “pirro” era
porque en ese idioma no tienen algunas vocales.

Mas tarde, el profesor Arguedas me extendié con mucha

FOTO: CARLOS LEZAMA

Arguedas vivio nuestro
pais en todas sus
pulsaciones. Lo vio

como un pais antiguo,
cuyo legado cultural se
expresaba vividamente en
el Perd contemporaneo.
Actuo y pensd desde y
sobre la cultura, abriendo
multiples caminos en los
campos de la literatura, la
antropologia, la educacion
y el folclor.

facilidad su amistad. Recuerdo que una vez invité al curso
a dos extranjeros, una era una joven alemana graduada en
lenguas, quien aprendié muy répido el quechua, y yo no. Era
muy observador e intuitivo. Un dia mirandonos, nos dijo: y
ustedes porque no se casan. Algo igual le habia dicho al
violinista M&ximo Damian, frente a una joven ayacuchana.
Ambos nos hemos casado con ellas, creo por culpa de él.
En La Molina, ademés de la motivacion académica y los
amigos que lo rodeaban, Arguedas encontré un ambiente
también motivador: los obreros y trabajadores de la univer-
sidad con quienes conversaba y reia casi hasta el colmo de
la alegria; eran ayacuchanos, en un setenta por ciento, ve-
nidos de Acocrd, Acosvinchos y Pampa Cangallo. Hablaban
en quechua y se tomaban el pelo. Arguedas fue hombre muy
alegre y tierno. Por las tardes complementando ese paisaje

rural de La Molina, bandadas inmensas de lo-
ros atravesaban su cielo, viniendo desde Lurin
para anidar en Cajamarquilla. Arguedas los ha-
bria escuchado, estamos seguros.

La participacion politizada de los grupos
estudiantiles en la Universidad también lo vivio
Arguedas, pero siempre confi6 en los estudian-
tes. Alenté sus motivaciones e inquietudes.
Contribuyo directamente a la creacion del Club
de Folclor. En carta dirigida a los jévenes es-
tudiantes Milton Guerrero y Luis Escalante los
alienta a investigar y a crear una revista de fol-
clor en la Universidad.

A CHISPA QUE ENCENDIO EL FUEGO

Durante su estadia en la Universidad nun-
ca dejo de tomar contacto con lo provinciano.
Cuando vivia en Los Angeles, Chosica, los do-
mingos concurria al mercado para comprar las
hierbas de la sierra que traian los migrantes de Huarochiri.
Los almuerzos con los profesores de Ciencias Sociales se
hacian, algunas veces, en el restaurante Miguel Angel, de
Vitarte, en la Carretera Central, donde almorzaban los ca-
mioneros que iban a Huancayo. En una ocasion, Arguedas
pidi6 un postre a la bonachona duefia y esta le dijo (sin saber
quién era): jHay doctor, “solo tenemos postre para cholos,
solo tenemos camoatillo” Todos rieron. Durante 1968 y 1969,
Arguedas alternaba sus clases con sus viajes a Chimbote,
preparando su novela E/ zorro de arriba y el zorro de abajo.

El viernes 28 de Noviembre de 1969, después de culmi-
nada la matricula y alrededor de las 5 de tarde, observé al
profesor Arguedas, parado y con las manos cruzadas, frente
a la antigua casona donde funcionaba la Facultad de Cien-
cias Sociales. En aquel entonces la Universidad, después de
las 5 de la tarde, estaba casi vacia, pues a esa hora salian
los Ultimos émnibus a Lima. Minutos mas tarde, al retirarme,
extrafiamente vi que el profesor Arguedas seguia parado,
como esperando que todos nos fuéramos. Esa misma noche,
todas las emisoras daban la triste noticia de su eliminacion,
con mano propia, mediante dos disparos en la sien, en el
bafio de la facultad. Nuestro dolor fue inmenso.

Fallecié a los cuatro dias. El lo anuncid, era la titima que
encenderia. Durante dos noches velamos sus restos alrede-
dor de una fogata detrs del rectorado, danzantes y cantan-
tes folcldricos llegaban de todo el pais. Se le despidié como
lo habia pedido, cantando harawis y huainos. El vive hoy en
todos nosotros. Por eso celebramos, con alegria inmensa,
los 100 afios de su nacimiento, pues en su vida y obra esta
todo el Per, y ese fuego encendido estara presente en cada
uno de los que lean sus obras.
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AGENDA

Centenario del natalicio
de José Maria Arguedas

Serenata. El Icpna de Lima presentard un repertorio de
canciones recopiladas por José Maria Arguedas, ademds de
composiciones populares que le han sido dedicadas. Participan
Leo Casas, Hugo Carrillo, Margot Palomino, Marino Martinez,
Jesus Palomino y Vicente Mansilla.

17:00 h

SU OBRA LLEVADA A LAS TABLAS

Escena arguediana

En sus personajes y tramas
se insinUa el fin de un

pais con una sociedad
estamental, ese Peru del
regimen de haciendas. Visto
de esa manera, su modo de
representar estos cambios
tenia que influenciar nuestras
representaciones teatrales.

FOTO: ALBERTO ORBEGOSO

ESCRIBE: MIGUEL ANGEL VALLEJO S.

gunas claves de Arguedas. En su apuesta por difundir
nuestras culturas populares provincianas. En su tra-
bajo por evidenciar nuestra heterogeneidad cultural. En su en-
foque mltiple a las migraciones internas. No hizo teatro, pero
representd escenarios de nuestras mayores transformaciones.

I o dicho previamente se aclara si pensamos en al-

NUESTRA COMPLEJA CULTURA

Para Teresa Ralli, miembro de Yuyachkani, Arguedas "le ayudd
a descubrir la complejidad de la cultura peruana”. Yuyachkani
tiene tres obras en clave arguediana: Los misicos ambulantes
(1983), Encuentro de zorros (1985) y Contra el viento (1989),
"pensadas como una trilogia en la que nos acompafié Argue-
das", aclara Ralli.

Los mdisicos ambulantes "es una utopia, por ello sigue
vigente, comenta Ralli". Y es que la obra tiene la inocencia
de algunos personajes arguedianos, y parte de esa ternura
presente en varias novelas. En cambio, Encuentro de zorros
es mas desgarradora en una sociedad que luego de muchos
enfrentamientos comienza a encontrarse, como en la Ultima
novela del escritor.

Para Ralli, esta inspiracion de Arguedas guia los objetivos
méaximos del grupo, en ese fin de divulgacion de nuestra cultura
diversa: "Nosotros siempre evocamos sus palabras, cuando
dijo que todo hombre no embrutecido por la ignorancia puede
ser capaz de vivir todas las patrias". Mas aln, agrega que el es-
critor "nos lanza al rostro esta complejidad de muchas identida-
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_~ Laactividad central se desarrollaré en el hemiciclo Raul Porras Barrenechea del Congreso de la Republica. La ceremonia empieza con un canto de apertura en el que
- participaran el violinista Mdximo Damién y el charanguista Jaime Guardia. Segun el programa, el presidente Alan Garcia dard el discurso central. En el acto participaran
~~ también el titular del Parlamento, César Zumaeta; la alcaldesa de Lima, Susana Villardn; los ministros de Cultura, Juan Ossio, y de Educacion, José Antonio Chang,
y~ Educacion. El discurso académico lo brindara Carmen Marfa Pinilla y los comentarios estaran a cargo del padre Gustavo Gutiérrez. Luego, Rubén Ramirez y Mario David
— participaran con una danza de tijeras de Lucanas y Cotahuasi, de Ayacucho y Arequipa. Después las nifas Carmen y Emily Cuadros Rayme recitardn el poema «Katatay»,
que en quechua significa «Temblar». El evento es organizado por la Comisién Especial del Centenario del Nacimiento de José Maria Arguedas.

des y su obra es el clamor de que existen identidades diversas
y que tienen que ser respetadas por igual”.

Al respecto del Per(l de Arguedas, Ralli es optimista pero
cauta. Opina que "hoy el pais ha cambiado, las otras identida-
des han luchado por ubicarse y tener un espacio de equidad,
hay personas que se expresan con mas libertad. Pero la injusti-
cia y el racismo encubierto siguen presentes”.

Por el 40° aniversario del elenco han programado un tribu-
to al escritor por su centenario, adn sin fecha definida, pero que
probablemente sea en septiembre y octubre, cuando organicen
una retrospectiva de sus obras.

SHAKESPEARE PERUANO

En el caso de Cuatrotablas, esta agrupacion prepara hace diez
afios una adaptacion colectiva de Los rios profundos, que ha
resultado en una trilogia. La primera obra, Emesto y su pa-
dre, fue realizada por los fundadores, como Mario Delgado. El
cuenta que la idea de hacer varias obras surge por "la extrema
complejidad de la novela, que descubrimos en el proceso de
creacion".

Asi, esta primera pieza refiere la vida de un Ernesto nifio
pero de gran madurez, protagonizado por José Miguel de Zela.
"Perturba al padre con sus preguntas", comenta Delgado. En
cambio, la segunda obra, Los Ermestos, es actuada por la nue-
va generacion de Cuatrotablas, jovenes que han participado en
el guion de la misma, viajando por los pueblos andinos donde
se ambienta la novela.

Y es méas juvenil, pues "cuenta la parte en que Ernesto va
al colegio, conoce a otros nifios y descubre la ternura, el jue-
go". Los cinco chicos actores hacen el papel de Emesto en una
suerte de coro griego experimental.

Los nuevos talentos de Cuatrotablas coinciden en que
Los rios profundos es su obra favorita. Barbra Zavala destaca
los aspectos ludicos de la novela. Luigi Acosta confiesa que le
ayudé a resolver problemas personales. Carlos Chavarria se
identifica con los temas, a pesar del paso de los afios. Para
Miguel Gutti, fue un placer ver cémo el publico se conmovia
ante los dialogos.

La Ultima pieza sera Las chicheras, "sobre el ingreso de
Ermesto en el rico mundo social peruano, bullente", con parti-
cipacion de todos los miembros de Cuatrotablas, con lo cual la
trilogia unira las generaciones del grupo.

“La meta es que un millén de nifios vean la obra, queremos
‘emnestizar' al Perd", comenta el teatrista. Y es que esperan pre-
sentar este afio las tres obras, auspiciadas por el Centro Cultu-
ral de San Marcos, en el cual labora Delgado como director del
estamento de teatro. Aunque no hay una fecha ni una locacion,
se esperan funciones en las salas sanmarquinas, otros teatros
y la calle misma.

"Arguedas es del Peru, le pertenece a todos", afirma Del-

TAMBIEN AL CINE

El legado de Arguedas no se ve solo en las tablas. En
1982, aparecid Yawar Fiesta, adaptacion filmica de la
novela dirigida por Luis Figueroa, del movimiento Cine
Club Cusco. La cinta, con actuaciones de personalida-
des como Jorge Acufia 0 Julio Benavente, tuvo la foto-
grafia del genial Eulogio Nishiyama. Gand el Festival
de Biarritz el afio de su estreno. Financiada por la espo-
sa del francés Costa Gavras, la cinta fue reconacida en
Europa como representante del realismo magico.
Yawar Fiesta es una de las cintas cumbre del
llamado cine andino que, como el cineasta cusquefio
definiera, es una forma de defender una realidad, una
cultura propia. Figueroa dirigié Kukuli en 1961, primera
pelicula filmada integramente en quechua, version de
un mito andino en que aparece retratado, en el estilo
documental de su grupo, el carnaval de Paucartambo.

"El teatro peruano no ha
desarrollado una dramaturgia
universal, es medio regionalista.
Con su narrativa, Arguedas

es mas eépico, mas tragico,

es, salvando las distancias, el
Shakespeare peruano. ..

gado, quien defiende al escritor como un autor del mundo. "El
teatro peruano no ha desarrollado una dramaturgia universal,
es medio regionalista. Con su narrativa, Arguedas es mas épi-
co, mas tragico, es, salvando las distancias, el Shakespeare
peruano", dice.

Sin embargo, Delgado reconoce que Arguedas nos dejo
una "metafora redonda del Per( de hoy: "Sofiaba con un pais
que morfa, ese mundo tradicional, y veia jubiloso el nuevo Per(

mestizo que ya empez0, pero que todavia no conocemos bien".
Afiade luego, emocionado, que le agradece su "capacidad de
contar el Perd".

ZORROS URBANOS Y COMUNITARIOS

Villa El Salvador se convirtié en un distrito en 1983, pero exis-
tia desde 1971. De alguna manera, el mito de la comunidad
solidaria se construy6 en el Centro de Comunicacion Popular
y Promocidn del Desarrollo de Villa, y su elenco de teatro. Es-
pecificamente, con la obra Didlogo entre zorros, de herencia
arguediana, dirigida por César Escuza.

La pieza "narra los inicios de Villa, de cémo se ubican los
pobladores en Pamplona y cémo son reubicados. Hay situacio-
nes cotidianas, como los problemas del agua, la luz, las pistas,
el transporte, la delincuencia y la salud", explica Rafael Virhuez,
uno de los actores del elenco original, y hoy lider de la Casa
Infantil y Juvenil de Arte y Cultura, que funciona en ese distrito.

En la obra "lo interesante es que tanto los zorros de arriba
como los zorros de abajo se encuentran en esta ciudad, pueden
dialogar y a pesar de sus diferencias se organizan para tener
una vida comun", comenta Virhuez. Por ejemplo, la poblacion
se asume como parte de la comunidad y todo el mundo co-
mienza a opinar porque se esté organizando una marcha por
la educacion.

Didlogo entre zorros tuvo méas de 200 presentaciones al-
rededor del Perd, incluidas las muestra de teatro en Cusco y
Andahuaylas. Lleg6 a salas de instituciones culturales como
la Alianza Francesa, y permiti6 a estos teatristas relacionarse
con las grandes agrupaciones. Los intelectuales de la época
destacaron la incursion del mundo popular en el teatro, con un
espiritu totalmente distinto, a pesar de ciertas similitudes, como
el trabajo colectivo y la idea del artista total.

"Hace poco salié la idea de remontar la obra con varios
miembros del elenco original, celebrando los 40 afios de Villa El
Salvador como espacio, y el centenario de Arguedas", comenta
Virhuez, quien adelanta como fechas probables los primeros
dias de mayo.

Asi como Virhuez, otros miembros del elenco original son
ahora promotores culturales, como la hoy congresista Martha
Moyano o el escritor Miguel Almeyda, que ha regresado al Peru
después de afios de trabajo artistico en Canada. "Nos hemos
vuelto a juntar, a pesar de nuestras diferencias politicas, en el
espiritu original de la obra. Arguedas fue la clave para que nos
podamos encontrar con la nueva ciudad que surgia“, afirma
Almeyda.

Ciertamente, los elencos teatrales de Villa tienen hoy dis-
tintas estéticas, pero "mantienen rasgos en comun por la gran
influencia de Didlogo de zorros. "Perviven las teméticas engan-
chadas a los derechos humanos, la muijer, la organizacion y la
participacion, democracia y gobernabilidad", afirma Virhuez.



CENTENARIO

26 ¢ VARIEDADES ESPECIAL

[OE] (O]
MARTES 18
_—| Casona de San Marcos. El ministro de Cultura, Juan Ossio, inauguraréd en la Casona de la Universidad Nacional Mayor de San _— lcpna. En su sede de Lima,
—| Marcos la muestra Arguedas y el arte popular: Coleccién de Alicia y Celia Bustamante, curada por Luis Repetto. La exposicion ~—| la Asociacion Educativa y
5 Arguedas y el arte popular, serd complementada con el evento multimedia Arguedas nos habla (con imadgenes de Arguedas y 5 Cultural Rurarccaya
~] grabaciones de su voz) de Romulo Franco y Carolina Denegri, y una recreacion de la famosa pefia Pancho Fierro. En el acto <= organiza un conversatorio
— participardn también el ministro de Educacién, José Antonio Chang; y de la viceministra de Turismo, Mara Seminario, quien — sobrelavida y obra de J. M.
presentard la Ruta Literaria El sur andino de José Maria Arguedas, una gufa turistica desarrollada por Promperu. Arguedas. Ingreso libre.

EL SER Y EL DES (TIEMPO) EN EL AMAUTA

El Tankayllu zumbador

José Maria Arguedas
no creia en la teoria
de la inspiraciébn como
hilo conductor de los

escritores. El sostenia (

gue los autores eran
mediums poseidos

por los wamanis e 4
para contactarse . -
con los lectores. En !
este articulo explica =~
los argumentos del
escritor.

ESCRIBE: LUIS ARISTA MONTOYA

"¢ Pero existen espiritus? Contempla el mundo
que te rodea, y dime si detras de todo no
adivinas un espiritu. La flor, la humilde flor te
habla del espiritu, del que hizo de ella una
pequefia maravilla; las estrellas proclaman al
espiritu que ordena su marcha por los espacios
azules; un espiritu de sublimidad se cierne por la
cima de los montes; el espiritu de la melancolia
murmura bajo las aguas; y en los hombres
hablan millones de espiritus. Este mundo mismo
esta encantado; mascara engafiosa, es la forma
errante de un espiritu, es un fantasma... ¢No
hechiza tu espiritu a tu cuerpo, y no es él, lo
verdadero, lo real, en tanto que tu cuerpo no
€s mas que una "apariencia", algo "perecedero”
y "sin valor"? ¢ No somos todos espectros,
pobres seres atormentados que aguardan la
“redencion"? "¢ No somos espiritus? Desde que
el espiritu en el mundo, desde que "el verbo se
ha hecho carne", ese mundo espiritualizado no
€S mas que una casa encantada".

Johann Caspar Schmidt

or el mes de junio de 1966 un grupo de cachim-
P bos universitarios, bajo la orientacion del profesor

de Literatura Peruana, Julio Galarreta, organiza-
mos un ciclo de conferencias titulado: Las motivaciones del
escritor, donde participaron los mas reputados escritores.
Arguedas fue el que mas impacto. En su disertacion desa-
rrollé su teoria sobre "el escritor como médium", poseido
por los wamanis (espiritus de las montafias, con figura de
condor).

Posteriormente es asediado por la nada, padece un
fuerte des/tiempo. Intenta suicidarse. Renuncia al Museo
de la Cultura Peruana. Se recluye en su trabajo de profesor
de quechua en la Universidad Agraria de La Molina. Tradu-
ce Dioses y Hombres de Huarochiri.

OBTURACION DEL YO
Después de casi tres meses de aquella conferencia me
encontré abruptamente con el escritor, por dltima vez. Por
esos dias yo asistia a la hiblioteca de los jesuitas (situada
en el colegio de la Inmaculada, entre Colmena y el jirén
Chota) en donde lefa —siempre las casualidades me ase-
dian— un libro herético, E/ dnico y su propiedad (1845) de
Johann Caspar Schmidt, que me sirvi6 para comprender
los momentos de obturacién del yo arguediano. El yo es
nuestra Unica propiedad. "¢, Qué es mi propiedad? Lo que
esta en mi poder. Yo me confiero a mi mismo el derecho de
apoderarme de mi propiedad y declararme sin necesidad
de nadie, propietario". El fundamento de la propiedad no
. esotro que el poder del yo individual. Es decir, la

los sentimientos constituyen la propiedad del
yo individual. Por eso "no soy un acultura-
do", expresaria defensivamente el autor de
Todas las Sangres.
. Cierto mediodia, después de salir
de esa biblioteca iba caminando por La
“Colmena hasta el parque Universitario,
. de pronto a la altura de la libreria La
niversidad (que ya no existe) vi a un
hombre llorando, abrazado a un poste;
me acerqué. Era José Maria Arguedas.

2 f ' ff_"",l verdadera propiedad es la voluntad. También
gy 7 \
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Universidad Ricardo Palma. El Teatro de la Univ.
Ricardo Palma estrena una obra adaptada de su
novela Todas las sangres. Dirigida por Aureo Sotelo

y Lily Cardich. La temporada culminard el

"¢ Qué le pasa maestro?". "¢ Por qué llora?", me presenté
y le tomé del brazo. "Cémo quieres que no llore, mira a mi
gente como sufre, se muere de hambre", me contesto se-
fialandome a una mendiga indigena acompafiada de tres
nifios harapientos (como los indios pobres que vio cuando
nifio en el Cusco). Se tranquilizd, le acompafié hasta la
plaza San Martin. Nunca més lo volvi a ver... Sus lagrimas
me siguen conmoviendo.

Me contaron que lloraba de alegria cuando bailaba,
cantaba huainos y contaba chistes en quechua mofandose
de los "doctorcitos" palanganas. No se afincé en un pa-
sado fenecido (como Garcilaso) buscando reinstaurar un
futuro utépico. Se comprometié con el presente: una su-
cesion de ahoras, muchos de los cuales troquelados por
agujeros negros que denomind destiempo. No es que vivid
fuera de tiempo, sin oportunidades. No. Algunas caidas en
esos agujeros le fueron fatales, desde su nifiez.

MEDIACION

La dialéctica de mediacion unifica lo mediato en lo inme-
diato. Arguedas era ante todo un ser de carne-hueso-san-
gre-y-piel que port6 en su conciencia vivencias concretas
y fantasticas que lo posefan espiritualmente(wamanis),
obligandole a contactarse (escribiendo) con los demas, ex-
presando sus ternuras y desgarros existenciales en busca
de una felicidad inminente (que adviene, mas nunca llega).
Pero no defendi¢ la tesis del sufrimiento o de los "demo-
nios internos" como condicion necesaria para lograr escri-
bir una obra. Fue un "poseido”, un médium, un mediador.
Su obra fue producto de esa mediacién permisiva (escritu-
ra elegida): broté de su interioridad (conciencia creativa)
hacia la exterioridad, buscando ser reconocida.

TANKAYLLU

Un médium como el viejo danzante de tijeras de su cuento
La agonia de Rasu-Niti: y como el Tankayllu, legendario
joven danzante ayacuchano que él admir6.

El autor es Tankayllu. El tankayllu es un "tabano zum-
bador e inofensivo (cuenta Arguedas; y lo que va entre pa-
réntesis es nuestro) que vuela en el campo libando flores.
Aparece en abril (como don José Maria en el mes de las le-
tras), pero en los campos regados (donde hay escuelas) se
le puede ver (leer) en otros meses del afio. Agita sus alas
con una velocidad alocada, para elevar su pesado cuerpo,
su vientre excesivo. Los nifios lo persiguen y le dan caza
(si han leido sus cuentos). Su alargado y oscuro cuerpo
termina en una especie de aguijon que no solo es inofen-
sivo, sino dulce (como sus cuentos). Los nifios le dan caza
para beber (leer) la miel en que esta untado ese falso agui-
jon. Al tankayllu no se le puede dar caza faciimente, pues

domingo 23 de enero en el Centro Cultural Ccori
Wasi (avenida Arequipa cuadra 51, Miraflores).

Exposicion. Se inaugurara la
muestra bibliografica Poética
de un demonio feliz, que
incluird libros, fotografias y
videos inéditos del escritor
José Maria Arguedas.

18:30 h

vuela alto (como el espiritu de Arguedas) buscando la flor
de los arbustos.

No, no es malvado; los nifios que beben (leen) su miel
sienten en el corazdn, durante toda la vida, como el roce
de un tibio aliento (la ternura arguediana) que los protege
contra el rencor y la melancolia. Pero los indios no con-
sideran al tankayllu una criatura de Dios como todos los
insectos comunes; temen que sea un réprobo. Alguna vez
los misioneros (y los "doctorcitos") debieron predicar con-
tra él y otros seres privilegiados".

Arguedas es puquio. Manantial que mana, mana,

Biblioteca Nacional. En su sede de San
Borja, se desarrollard la mesa redonda
= Literatura y realidad andina en la obra de José
~ Maria Arguedas. Participan José Matos Mar,
— Anibal Quijano, Fernando de Szyszlo,
Abelardo Oquendo y Alejandro Ortiz.

~

mana. También un hombre/rio, con mas meandros que
remansos. Asimismo un escritor/puente (tradicion-progre-
so, andino-occidental, quechua-espafiol). "Yo no sabia si
amaba mas el puente o el rio. Pero ambos despejaban mi
alma, la inundaban de fortaleza y de heroicos suefios. Se
borraban de mi mente todas las imagenes plafiideras, las
dudas y los malos recuerdos...".

Este muerto-vivo sigue condicionando nuestro arraigo
y, habiendo desaparecido, se instal6 en el seno de la vida
como parte de nuestro presente. "Solo los difuntos gozan
de la inmortalidad". Cual tankaylllu sigue revoloteando.

TdT= 5
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Biblioteca Nacional. En San Borja, se realizard la mesa
redonda Modernidad y tradicién en la obra de José Maria
Arguedas. Participan Hugo Neira, Julio Cotler, Guillermo
Rochabruin, Gonzalo Portocarrero y Edmundo Murrugarra.
Preside la mesa Carmen Maria Pinilla.

Icpna de Lima. Se realizard un homenaje por el centenario
del nacimiento de José Maria Arguedas. En la actividad,
organizada por la Asociacién Cultural Sankayos de Puno, se
interpretard musica con instrumentos nativos de las culturas
Tiahuanaco, Lupaca y Kollas.

19:30 h
18:30 h

TALLER DE TEATRO EN QUECHUA EN GENQVA ~ ESCRIBE/FOTO: DOMENIGA CANGHANO

] [ ]
—la ciudad de Cristobal Coldn, navegante y des-
| I I l a S I I I l I cubridor de nuestra América— la cultura quechua
y su metamorfosis viven y laten como nunca, se sentiria
complacido y orgulloso.
Lo suyo era un suefio profético que se realiza donde

[ ] ]
menos se lo imaginaba, en el exterior. Afuera de nues-
tros confines, donde los migrantes peruanos, con una
aguda capacidad, desarrollan y evolucionan su propia

cultura rindiéndola universal o —para decirlo de una ma-
nera alin mas actual- global.

Es asi que el pueblo andino se enraiza mas en su
historia, y lo hace conocer sin tener vergiienza alguna.
Son los migrantes quechuahablantes los actores prin-
cipales de esta moderna revolucién. Como Alejandrina
Bolafios, crecida en la ciudad del Cusco y radicada en
Italia desde hace 10 afios.

Ella es una mujer pequefia, de 64 afios de edad,
con largos cabellos negros y lacios que el tiempo no ha
maltratado, y un radiante rostro tostado, que emociona-
damente recuerda su origen andino.

“Para Arguedas, el quechua es el idioma de la ter-
nura, por eso nosotros los inmigrantes necesitamos de
él. Mantener nuestras raices, nuestra lengua madre nos
ayuda a no sentirnos solos.”

“,Como podriamos olvidarnos de nuestra Pacha
Mama? La cual nos vio nacer y a la cual tiernamente nos
encomendamos”, dice Alejandrina y afiade como man-
tiene la promesa: “Hace dos afios, en Génova, constitui-
mos con algunos socios italianos la primera Academia
Mayor de Lengua Quechua. No solo con el objetivo de
promover nuestra cultura, sino de efectuar un verdadero
y constructivo intercambio cultural con los autdctonos
genoveses.”

“Es asi que nace la idea del primer taller de teatro en
quechua, espafiol e italiano, con el fin de presentar un
espectaculo inspirado en la vida y obras de José Maria
Arguedas”. El proyecto —en homenaje por el centenario
del nacimiento del escritor— llevara el nombre Arguedas,
poesia y sangre, y verd la luz el 10 de junio en un pres-
tigioso teatro de Génova.

El director artistico, Roberto Bobbio, no excluye la
En Génova, |8 hiStf)I"iCS ciudad de Italia, se viven con posibilidad de calcar escenarios en otras principales
entusiasmo los actos en homenaje a José Maria Arguedas. ciudades italianas y nos explica: °El taller se Inicio en
Migrantes peruanos anuncian la puesta en escena de octubre el ano pasado y contamos con 12 partepacon

g p . . p . de una docena de personas, incluyendo también los
una obra teatral inspirada en la vida del escritor. En el italianos. Son persanas que trabajan como asistentes

espectéculo participar‘én también italianos. AC]UI la historia. familiares, amas de casa o musicos que todos los do-

S i José Maria Arguedas supiera que en Génova
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[8:30 h

Superior de Folklore José Maria Arguedas.

mingos encuentran un par de horas para dedicarle a
proyecto. Lo nuestro es un teatro multilingdistico, un
teatro de complemento y no de exclusién, como didlogo
entre dos mundos diferentes que anhelan valorizar los
recursos humanos en cuanto a cultura”.

Crear un puente entre el pasado y el futuro, entre la
cultura andina y la italiana, no es para un inmigrante una
labor tan facil. Alejandrina, que en Cusco era profesora
de artes plasticas, hoy trabaja, puertas adentro, como
asistente familiar de una casi centenaria anciana y de
su hija de 70 afios de edad.

No es el trabajo que hubiera querido realizar, pero
entre la aspiracion y la realidad hay un mar de por me-
dio. Obstaculo que no se apropia de su identidad, al con-
trario, la convierte en una luchadora moderna. Cuenta
los dias y las horas para volver a acercarse a la ternura
de la lengua quechua, ensefiando y difundiéndola.

“No veo una gran diferencia entre los sentimientos
que prueba el pueblo andino y lo que pruebo yo por mi
tierra; entre algunas costumbres y tradiciones, al contra-
rio, lo siento muy mio también —cuenta Rosanna Lam-
pioni, de 53 afios de edad, participante del proyecto-.
Yo naci en la isla de la Sardenia y vivo desde hace mu-
chisimos afios en Génova. Pertenecemos a una tierra
rica de valores que despiertan en nosotros sentimientos
verdaderos y genuinos. Los relatos de Arguedas repre-
sentan un valioso medio para expresarnos.”

Poniendo en préctica el ayni, como explica Alejan-
drina: “Es la solidaridad, el cdigo sagrado de los incas
con el cual consiguieron construir el imperio incaico
Con ese espiritu, queremos poner en practica nuestro
proyecto, para continuar con la labor de difusién y con-
servacion de la cultura andina. Una riqueza inestimable
que ahora esta también en las manos de los italianos.
Como un Unico pueblo que no encuentra fronteras.”

Es la solidaridad, el cadigo
sagrado de los incas, con el
cual consiguieron construir
el imperio incaico. Con ese
espiritu, queremos poner en
practica nuestro proyecto,
para continuar con la labor
de difusion y conservacion de
la cultura andina. Una riqueza
Iinestimable que ahora esta
tambien en las manos de los
italianos. ..

Biblioteca Nacional. Se desarrollard un programa
musical. Participan Jaime Guardia y Mdximo Damian.
Asimismo, se pondré en escena Peregrinacion a la
Estrefla de Nieve, a cargo de la Escuela Nacional

O)
©

CAFAE. El Centro Cultural CAFAE-SE José Maria Arguedas y Palosanto, Teatro
y Comunicacion conmemoran los 100 afios de nacimiento de José Maria
Arguedas presentando la obra teatral La zorra vanidosa. La temporada
empezo el sdbado 15y culminard el 9 de abril. La propuesta teatral esta
basada en tres cuentos andinos recopilados por José Marfa Arguedas.

17:00 h

INSPIRACION.

En Italia, no solo
aprenden quechua,
sino también
preparan una obra
teatral en homenaje
al escritor peruano.

| ?-_ RENDSA 7*" = {
La Universidad
Jaime Bausate y Meza
rinde homenaje a los
100 afios de Literatura
de nuestro ilustre escritor
José Maria Arguedas

5 ~ '-:r

A /e ‘ .
UNIVE RS]DAD.- BAUSATE / N
j Y MEZA é\

Jr. Rio de Janeiro 600, Jesus Maria
Teléfonos: 319 3500/319 3510

E-mail: bausate@bausate.edu.pe
www.bausate.edu.pe




Il

-

CENTENARIO %

30 ¢ VARIEDADES ESPECIAL

A fines de 1969, José Maria Arguedas se suicido, tras padecer muchos afios de una grave
depresion. Segun las descripciones que él mismo hace en la carta que publicamosy en otras misivas,
el decaimiento, la ansiedad y otros episodios graves lo llevaron a tomar la fatal decision.

ESCRITA ANTES DE SU SUICIDIO

La ultima misiva

Sefior Rector de la Universidad Agraria, Jovenes estudiantes: Les dejo un sobre que
contiene documentos que explican las causas de la decision que he tomado.

Profesores y estudiantes tenemos un vinculo comin que no puede ser invalidado por
negacion unilateral de ninguno de nosotros. Este vinculo existe, incluso cuando se le niega:
somos miembros de una corporacion creada para la ensefianza superior y la investigacion.
Yo invoco ese vinculo o lo tomo en cuenta para hacer aqui algo considerado como atroz:
el suicidio. Alumnos y profesores guardan conmigo un vinculo de tipo intelectual que se
supone y se concibe debe ser generoso y no entrafiable. De ese modo recibiran mi cuerpo
como si él hubiera caido en campo amigo, que le pertenece, y sabran soportar sin agudezas
de sentimiento y con indulgencia este hecho. Me acogeran en la Casa nuestra, atenderan
mi cuerpo y lo acompafiaran hasta el sitio en que deba quedar definitivamente. Este acto
considerado atroz yo no lo puedo ni debo hacer en mi casa particular. Mi Casa de todas mis
edades es ésta: La universidad. Todo cuanto he hecho mientras tuve energias, pertenece al
campo ilimitado de la Universidad y, sobre todo, el interés, la devocion por el Pera y el ser
humano que me impulsaron a trabajar. Nombro por inica vez este argumento. Lo hago para
que me dispensen y me acompafien y sin congoja ninguna sino con la mayor fe posible en
nuestro pais y su gente, en la Universidad que estoy seguro anima nuestras pasiones, pero
sobre todo nuestra decision de trabajar por la liberacion de las limitaciones artificiales que
impiden adn el libre vuelo de la capacidad humana, especialmente la del hombre peruano.

Creo haber cumplido mis obligaciones con cierto sentido de responsabilidad, ya como
empleado, como funcionario, docente y como escritor. Me retiro ahora porque siento, he
comprobado que ya no tengo energia e iluminacion para seguir trabajando, es decir, para
justificar la vida. Con el acrecentamiento de la edad y el prestigio las responsabilidades, la
importancia de estas responsabilidades crecen y si el fuego del &nimo no se mantiene y la
lucidez empieza, por el contrario, a debilitarse, creo personalmente que no hay otro camino
que elegir honestamente que el retiro. Y muchos, ojala todos los colegas y alumnos, justifi-
quen y comprendan que para algunos el retiro a la casa, es peor que la muerte.

He dedicado este mes de noviembre a calcular mis fuerzas para descubrir si las dos
(ltimas tareas que comprometian mi vida podian ser realizadas dado el agotamiento que
padezco desde hace algunos afios. No. No tengo fuerzas para dirigir la recopilacion de la
literatura oral quechua ni menos para comprenderla, pero con el Dr. Valle Riestra, Director
de Investigaciones, se convino en que esa tarea la podia realizar conforme al plan que he
presentado. Voy a escribir a la Editorial Einaudi, de Turin, que aceptd mi propuesta de editor
un volumen de 600 paginas de mitos y narraciones quechuas. Nuestra Universidad puede
emprender y ampliar esta urgente y casi agonica tarea. Lo puede hacer si contrata, primero,
con mi sueldo que ha de quedar disponible y esté en el presupuesto, a Alejandro Ortiz Reca-
miere, mi ex discipulo y alumno distinguido de Levi-Strauss durante cuatro afios y lo nombra
después. El se ha preparado lo mas seriamente posible para este trabajo y puede formar,

con el Dr. Alfredo Torero, un equipo del mas alto nivel. Creo que la Editorial Einaudi aceptara
mi sustitucion por este equipo que representaria a la Universidad. En cuanto a lo deméas
esta expuesto en mi carta a Losada y en el “Ultimo Diario” de mi casi inconclusa novela El
zorro de arriba y el zorro de abajo. Documentos que acompafio a este manuscrito.

Declaro haber sido tratado con generosidad en la Universidad Agraria y lamento que
haya sido la institucion a la que méas limitadamente he servido, por ajenas circunstancias.
Aqui, en la Agraria, fui miembro de un Consejo de Facultad y pude comprobar cuan fecunda
y necesaria es la intervencién de los alumnos en el gobierno de la Universidad. Fui testigo
de coémo delegados estudiantes fanatizados y algo brutales fueron siendo ganados por el
sentido comun y el espiritu universitario cuando los profesores en lugar de reaccionar sélo
con la indignacion lo hacian con la mayor serenidad, energia e inteligencia. Yo no tengo ya
desventuradamente, experiencia personal sobre lo ocurrido durante los trece meses Ultimos
que he estado ausente, pero creo que acaso los cambios no hayan sido radicales. Espero,
creo, que la Universidad no sera destruida jamas; que de la actual crisis se alzara mas
perfeccionada y con mayor lucidez y energia para cumplir su mision.

Las crisis se resuelven mejorando la salud de los vivientes y nunca antes la Universidad ha
representado mas ni tan profundamente la vida del Perd. Un pueblo no es mortal, y el Perti es
un cuerpo cargado de poderosa savia ardiente de vida, impaciente por realizarse; la Universi-
dad debe orientarla con lucidez, “sin rabia”, como habria dicho Inkarri y los estudiantes no estan
atacados de rabia en ninguna parte, sino de generosidad sabia y paciente. jLa rabia no!

Dispensadme estas postumas reflexiones. He vivido atento a los latidos de nuestro pais.
Dispensadme que haya elegido esta Casa para pasar, algo desagradablemente, a la cesan-
tia. Y, si es posible, acompafiadme en armonia de fuerzas que por muy contrarias que sean,
en la Universidad y acaso s6lo en ella, pueden alimentar el conocimiento.

La Molina, 27 de noviembre de 1969



Hola José Maria Arguedas:
Recuerda que un dia como hoy, hace cien afos, naciste respirando a
leche de los apus ¥ a coca ¥ a charqui de llama. Y, un fatidico 02 de
diciembre de 1969 partiste sin retorno, dejandones huellas indelebles de
tu visidn andina del munda.,

Andahuaylas, W tierra natal, pueblos de tantos rincones de nuestno Pand
profundo, y todas las instituciones académicas, especialmente [a
Universidad Macional Mayor de San Marcos, de todas las sangres, te
tenemos palpitante como uno de los simbolos de identidad peruana de
raza telurica.

Los sanmarquinos de la Escuela Académico Profesional de Educacion,
Escuela Académico Profesional de Educacion Fisica y Programas
Especiales de la Facultad de Educacion enaltecemos tu siglo de
nacimiento v los rasguiios de tu vida y tu pluma con valores de nuestra
cultura andina. Con tal motive, a Wiliredo Kapsoll Escudero, quien ha
dialogado configo, le solicitamas que nos hable de ti y nos relata que:

“Eres el segundo hijo de los cinco de Victora-Altamirano Mavarmo y del
abogado cusquefo Victor Manuel ' Arguedas . Arelfano, guedando
huérfano de madre a los 3 anos con una impronta de imborrable tristeza.
Luego, tu padre se casa con la acaudalada matrona de San Juan de
Lucanas, Grimanesa Arangoitia viuda de Pacheco, quien tenia tres hijos:
Rosa, Pablo y Ercilia. Con el nuevo matrimonio se trasladaron @ Puguio
an 1917: “A caballo cuando tenia & afos”.

Hasta el afo 1919 vives enfre San Juan de Lucanas, Utek, Akola y
Puguio, donde trascurren tus primeros afios de estudio ¥ es intenso tu
contacto con &l alma quechua. Durante-esta época, vienen a Lima por
vacaciones en periodos cortos. En astos afios de infancia y pimeros de
estudio congenias con tu harmano Asistides en San Juan. En julic ambos
sa refugian en la hacienda Viseca a mas o menos 8 kilkbmetros de San
Juan, Aqui te nutres de la vivencia campesina y comprendes la funcion
de los distintos grupos sociales de la zona.

Alrededor del afio 1824, Con tu hermano y tu padre viajan a lca, luegoa
Maollendo, Arequipa v Cusco, luego se establecen en Abancay. Con lales
vigjes te compenetras mas con la cultura andina. y expresas quea: “En
cada pueblo olamos musica, cantabamos y baildbamos con los indios™.
Tu infancia fue itinerante, pues no estudiaste en un solo colegio vy tuvista
que viajar por diferentes pusblos del pais siguiendo a tu padre gue era
litigante. Tu Educacion Secundaria es en el San Luis Gonzaga de Ica, En
1928 vas con tu padre a Huancayo donde te matrcula en el colegio
Santa Isabel y posteriormenta vigjan a Pampas. Al afo siguiente te
matricula en & colegio Mercedarios de Lima.

Las haciendas por donde has pasado momentos de tu vida y los pueblos
que conociste habran inspirado fus escritos, muestra de ello es el
cuento inédito titulado “los galfos”, referente a |a crueldad y extravios de
tu hermanastro.

Par el afio de 1931, a los veinte afos, ingresas a la Universidad Nacional
Mayor de San Marcos donde estudias literatura y  antropologia.
Concluyendo la especialidad de literatura en 1937 vy la de antropologia
en 1850. Siendo ain estudiante universitario, el afio 1935 publicas Agua.
Estuviste preso por causas politicas entre los afos 1937 y 1938. Es
conocido el eplsodio de [a protesta universitana contra personajes de la
mision policial de la Italia fascista en el Perl y su paso por San Marcos,
donde el alumnado de aqual entonces se movilizd contra el general
Camarota.

En 1938 nos entregas Canfo Kechwa cuyos originales remitiste a Alberto
Tauro del Pino desde la prision de Bl Sexio. Te graduaste de bachlller en
letras, especialidad de etnologia con la tesis, La evoluciin de fas
comunidades indigenas; y de doctor en la misma especialidad en 1963,
con tu investigacion: Las comunidades de Espania y el Penu.

En &l afio 1839 ingresas a la camera magistenal como docente del curso
de castellano y geografia en el colegio nacional de varones Mateo
Pumacahua, de Sicuani, Cusco. En 1942 eres llamado para colaborar en
la reforma de los planes de Educacidn Secundaria, por entonces,
laboras en el Alfonso Ugarte v en &l Nuestra Sefiora de Guadalupe hasta
1848,

Ejerces la docencia en la Escuela Normal Superior de La Cantuta, en la
Universidad Nacional Mayor de San Marcos y Universidad Nacional
Agraria La Molina, En la Universidad Macional Mayor de de San Marcos
fuiste profesor entre los afios 1958-1968 donde desarrollas los cursos
de Quechua, Antropologia cultural y Estudio de la cultura a través de la
literatura oral y escrita.

Los apuntes del curso de antropologia que desarmollasts (recogido por
T, Talledo en colaboracion de V. Vilchez en 1961) estan divididos en dos
partes. Por los temas podemos notar tu orientacién “GCultural
funcionalista®, preccupado por la integracion de los grupos marginales
al desarrollo nacional. Destacamos dos aspectos singulares: tu rigor
tedrico, sustentado con bibliografia especifica v tus ejemplos pricticos
raspaldados por la experiencia o investigacion de profesor. Por esta
razdn, “el cursita” adquiere significacion especial y refleja un estado de
animo ¥ un momento del pensamiento antropologico en el Perl.
También, preparaste &l Plan de Estudios de Eilnclogia de! area andina
que constituye un verdadero esquema para el conccimiento clentifico
de nuestra realidad urbano rural. En &l resaltas la imbricacion sincronica
entre geografia, economia, sociedad, lengua y religidn.

LMo es acaso totalizante? Un punto de
partida para la comprension dialéctica del Pani”.

Ahora, conversando entre los profesores Elfas Mejia Mejla (Decano),
Carlos Barriga Hermandez y Santiago Rodrigo Alvarado Anaya,
integrantes de la comision, comentamos que, ademas de gran Maestro
compromeatido con nuestra cultura andina, eres & Iterato del Perd
profundo con tu obra poética Katatay (1972) con una intensidad de
sentimiento telirico en quechua, tus cuentos: Agua (1935) donde te
enervas en la voz propia del indio, La agonia de Rasu Nitf (1962) y B
suefio dal pongo (1965); tus novelas: Yawar fiesta (1941) que reflejas el
juicio moral v &l idilio de las fiestas patronales y taurinas, Diamantas y
pedemales (1954), Los nos Profundos (1958) donde nos entregas la
imagen de nuestra verdadera identidad y conciencia nacional, El sexto
(1961), Todas fas sangres (1864) con una vision totalizadora del Perd
modamo como confluencia armoniosa de todas las razas y de todas |as
culturas, El zorro de arriba y el zorro de abajo (197 1) plantedndonos una
vision de lo que nos esta sucediendo sociolégicamente,

|José Maria Arguedas!, asi te tenemos presente ¥ palpitante. Que tu voz
lbcida y valiente de “transculturizador”, ennoblesca la gesta de |a raza
andina, integrandonos para lograr nuestra ldentidad Nacional,
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Mafana, martes 18, en el Congreso de la Republica, el violinista
ayacuchano Maximo Damian Huamani interpretara "Onchuchukucha, el tema
preferido de José Maria Arguedas, por el centenario de su nacimiento.

MAXIMO DAMIAN HUAMANI

"Fue como un padre”

ENTREVISTA: SUSANA MENDOZA SHEEN
ILUSTRACION: TITO PIQGUE ROMERO

frecuencia?
—Mis recuerdos son de los cinco afios para arriba.
Me acuerdo de cantos y musica; costumbres y también de
algunos paisanos.

¢Es musico desde nifio?

-Mi papé tocaba violin. Yo vefa cémo la gente lo que-
ria. Pero €l no quiso que aprendiera porque era un "oficio de
borracheria", a pesar de que él tocaba de pueblo en pueblo
contratado por las comunidades.

¢Usted lo acompariaba?

-No, mas bien me quedaba con mi mama en la chacra.

¢Coémo aprendio a tocar violin?

-Los alumnos de mi papa me ensefiaron porque él es-
condia el violin. Cada viaje que hacia a las comunidades
duraba semanas, y en ese tiempo yo aprendia. Hasta que
un dia me encontr tocando, y como era hien buscado para
contratos, también me llevaba.

¢Lleg6 a Lima con éI?

-No. La primera vez que llegué fue en 1950, cuando Ma-
nuel Prado era presidente. Un tio me trajo. Yo no queria venir,
no querfa dejar a mi mama ni el quechua, casi por la fuerza
me trajo. "Coémo sera Lima", me preguntaba. Claro, fue una
gloria llegar acd, pero extrafiaba mi pueblo. Ahora, ya no lo
extrafio porque voy cada afio.

¢Para qué lo trajeron a Lima?

—Para trabajar; todavia no me dedicaba a la misica por-
que vine sin violin. Después de un afio mi tio me lo trajo.
Mientras, trabajaba en casas, como doméstico, haciendo
limpieza.

¢Fue un nifio "mosca” o timido?

-Los dos. Bueno, yo tenia todo tipo de amigos, pero si no
los conocia bien, no les hablaba, como tampoco hablaba con
mujeres porque tenia miedo, no sabfa enamorar, hasta ahora
no sé enamorar (risas).

En Lima, ¢cuando empez6 a dedicarse a la musica?

—Cuando salia de descanso los domingos. Dejaba la
casa en la que trabajaba, y con mi violin visitaba a mis pai-
sanos que vivian por la plaza Dos de Mayo o el puente Ca-

Es un hombre de 73 afios, ¢qué recuerda con mas

queta. Tocaba para ellos, lloraba cuando recordaba, tomaba
y, claro, también comia.

¢Fue importante la presencia de José Maria Argue-
das en su vida?

—Si. Fue como un padre para mi. El se enterd de que yo
tocaba el violin y me contrataba para animar cumpleafios,
matrimonios, fiestas costumbristas. Asi nos hicimos amigos.
Luego, vinieron los danzantes de tijeras que yo traje. Enton-
ces, trabajamos juntos.

¢Se sinti6 protegido por él?

-Si, me ayudd bastante. Hasta ahora me esta queriendo
la gente por él. Con decirle que el sefior Javier Corcuera ha
hecho cine con la vida mia. i

¢COmo se enterd de la muerte de José Maria Argue- 4
das?

-Ese jueves yo lo esperaba en mi casa. Me mandd hacer
su comida con mi tia, su "Tinki". Pero no llego. Al dia siguien- P AIERY R
te, me fui a comprar pan y vi en el diario que José Maria : i T e
Arguedas se habia suicidado. "Con razén no vino a mi ' o
casa', pensé. Guardé el pan y me fui
al hospital. Pero ya no hablaba.
Dos dias lo esperé. Murié.

¢Coémo conocié a su
esposa?

-Yo tocaba violin
y esperaba que
las mujeres me
hablaran  porque
yo me asustaba,
tenia miedo, pero
también  faltaba
platita para man-
tener jTenemos
30 afios de casados!

¢Ella se acerco a us-
ted?

-Je... ella... pero luego los dos....

¢Alguna vez le dio vergiienza ha-
blar quechua?

-No, al contrario, hablo méas
y més fuerte. Algunos me con-
testan.

¢ Se siente serrano?

-Yo sigo como serrano, mi cara a la vista es de serrano
(risas).

¢ Se siente peruano?

-Me siento superperuano y serrano. Me gustan nuestras
costumbres, las fiestas y tocar el violin.

¢Se valora el quechua en nuestro pais?

-Si, antes no.
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